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A alma das aguas

Objeto de muito debate em tempos recentes, especialmente por razoes
de ordem econdmica e politica, a dgua é o tema de capa desta edicdo, em uma
deslumbrante aquarela de Mério Zavagli retratando a "Cachoeira Grande, no Rio
Cipd, na Serra do Cipd, regiao central de Minas.

Pintor, desenhista e gravador, Zavagli é natural de Guaxupé, no sul de
Minas, professor da Escola de Belas-Artes da UFMG, ganhador de inimeros
prémios em sales de arte de todo o pais. Corajosamente, optou pela técnica da
aquarela como sua preferida, o que fez o critico Antonio Fernando De Franceschi
compard-lo aos mestres viajantes que retrataram paisagens brasileiras nos
séculos XVIIl e XIX, entre os quais Thomas Ender. “Usar material tao sutil com
precisdo e dominio [...] € privilégio para poucos’, sentencia De Franceschi, para
concluir: “Gracas a técnica invejavel com que foram concebidas, as belas vistas
zavaglianas dos campos e montanhas de Minas parecem pertencer ao repertdrio
da iconografia classica do Brasil dos viajantes”. Mas elas trazem também, diz
ainda, “a intimidade de quem representa seu proprio mundo, o lugar onde
nasceu, um sentido de pertinéncia que o europeu nao poderia conferir as
imagens de uma natureza apenas visitada”.

A aquarela de Mario Zavagli que reproduzimos em nossa capa apreende
a alma das dguas de Minas e serve de chamamento a que nao deixemos, por

U ——————— irresponsaveis, que ela se esvaia.

[Para mais informagdes sobre o artista,
consulte www.portalartes.com.br ou
amgaleria.com.br;

contato: mariozavagli@gmail.com ou
(31)8897-3097]
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A forca inspiradora

Hé ja bastante tempo, alguém disse que se houver uma
terceira guerra mundial, a causa serd a escassez de agua no
planeta e ndo a disputa por qualquer outra riqueza, como o
petréleo. Efetivamente, a cada dia, a cada ano, a tecnologia
humana altamente avancada consegue encontrar fontes alter-
nativas de energia. Mas até hoje ndo conseguimos encontrar
algum elemento, natural ou sintético, capaz de substituir a 4gua,
fonte natural da vida.

Da mesma forma, também néo conseguimos vislumbrar
qualquer elemento da natureza que nos ofereca tamanha riqueza
e variedade de formas e cores: da calma dos cdrregos serenos a
forca dos mares bravios; das curvas das veredas roseanas a
vertiginosa queda das cachoeiras, tudo na 4gua nos remete a vida,
a beleza, a arte.

E, no entanto, ela esta sob ameaca. Estd ameacada pela
nossa irresponsabilidade.

E por esta razdo que decidimos destacar em nossa capa a
4gua como arte, nesta impressionante aquarela de Mario Zavagli,
retratando a‘Cachoeira Grande’da Serra do Cipd. Que a beleza da
aquarela nos sirva de alerta e adverténcia contra o desperdicio e
0s maus-tratos que vimos impondo aos nossos mananciais, nao
apenas por uma questao de sobrevivéncia bioldgica, mas também
para que possamos desfrutar por muito tempo da sua forca
inspiradora.

Boa leitura!

Herbert Carneiro
Presidente
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Lygia Clark
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A propositora sensorial
da arte contemporanea

‘ ‘ ue me deixem passar — eis
0 que pego diante da porta
ou diante do caminho.

E que ninguém me siga
napassagem.

Mas caso me proibam de

passar por ser eu diferente

ou indesejado mesmo assim

eu passarei.

Inventarei a portae o

caminho e passarei sozinho.”

Lédo Ivo
da Academia Brasileira de Letras + 23/12/2012

0 ar fresco e revigorante de maio penetrava pela janela
aberta do taxi, enquanto deslizava rumo ao Museu de Arte
Moderna de Nova York. No assento do passageiro sentia a cidade
passar rapidamente enquanto tentava ordenar os pensamentos
e controlar a ansiedade que me assolava. Um café da manha
rapido e um banho frio me deixaram razoavelmente renovado.
Nunca havia visto tantas placas e sinalizacoes, de extrema
luminosidade, penetrarem pelas pupilas e atingirem meu
cérebro em tamanha proporcdo e sincronismo. Tudo para mim
era novidade.

Meus pés ja dofam, em virtude da acelerada caminhada de
um quilémetro e meio de distancia, para conseguir um taxi, no
meio de uma multidao de pessoas apressadas, em busca de um
lugar ao sol. Era tudo mididtico. Falavam ao celular, digitavam
textos freneticamente enquanto desviavam de outros seres
caminhantes, como se fossem obstaculos de uma competicao
interminavel. O mundo virtual havia tomado o lugar do mundo
fisico. Pensava que quando estivesse nesta grande metropole
sentiria o calor humano, a interacao de pensamentos e culturas.
Ledo engano. Minha viagem se prendeu a um Unico objetivo.
Participar da abertura da exposicao da mineira Lygia Clark, no
MoMA.

Contido por um transito estatico, resolvi descer onde me
encontrava, pois sentia o antagonismo da euforia e da im-
poténcia em ndo poder me desvencilhar daquele emaranhado
de veiculos entrecruzados a minha frente. Perguntando ao
motorista o valor que deveria paga-lo, senti, apalpando os
bolsos de meu blazer, que nao havia pegado a carteira onde

Daniel César Botto Collago
Juiz de Direito em Araxd

guardava as cédulas de dolares. Um suor frio se abateu sobre os
bracos e em meu peito podia sentir uma leve taquicardia,
enquanto o motorista me olhava, com aqueles olhos azulados e
halito de rum, como se eu fosse mais um golpista metropolitano.
Por instinto, recordei-me, instantaneamente, que sempre trazia
comigo, em um bolso camuflado, um cartdo de crédito. Meio
desengoncado, e tentando ser agradavel, solicitei ao mesmo que
encostasse o veiculo junto a um caixa eletronico para que eu
viesse a sacar o dinheiro para ressarcir a trajetéria interrompida.
Nao foi minha surpresa quando o mesmo, quase que rindo de
forma respeitosa, indicou no encosto do banco, uma méaquina
para pagamento através de cartdo. Era a invaséo das forcas
poderosas e invisiveis do mundo virtual tomando o lugar do
fisico em nossas vidas.

Atravessei, mancando, a larga avenida na tentativa de me
refazer em um simples estabelecimento, com mesas para fora,
onde constatei a presenca de diversas pessoas lendo os seus
jornais e revistas eletronicos, saboreando um refinado café
colombiano. Afinal, faltavam trés horas para a abertura da expo-
sicao e, pelos meus cdlculos, j4 me encontrava nas cercanias,
sem deixar-me repreender, pela curiosidade em conviver,
embora s6, com os demais fregueses do café, sentando-me.

0 alivio do primitivo

Meus olhos esquadrinhavam tudo o que se passava ao
meu redor. Pessoas oprimidas, com medo e confusas. Sentiam
extrema necessidade de se expressar. Resolvi abrir o livro que
me acompanhava sempre e ler mais sobre a vida e obra de Lygia
Clark, a fenomenal artista mineira, nascida em Belo Horizonte,
em 1920, e falecida no Rio de Janeiro em 1988, que foi uma das
Unicas pessoas a entender e demonstrar que a arte precisava
estar a servico da libertacdo do ser humano. Subitamente, um
homem gigantesco, ao meu lado, comecou a falar sozinho. Em
voz ordenada, parecia satisfeito ao se expressar em conversa
continua. Na minha frente, uma linda jovem latina também
comecou a falar s6, em tom frenético e quase histérico, pare-
cendo nao aceitar o rompimento de alguma relacao afetiva. Eu
nao sabia se continuava lendo o livro, prestando aten¢do no
mondlogo do gigantesco escandinavo, ou nos esvoacantes
berros da linda jovem latina. Por sorte, para haver o desempate,
a senhora ruiva que se sentava a mesa anterior a minha também
comecou a falar sozinha, dando ordens para que levassem seus
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“Tentando superar
os limites entre

obra e vida,

rejeitou a ortodoxia
do concretismo,
fundou um novo
movimento,
experimentou a body
arte, adentrou a arte
plurissensorial e,
vivendo no limiar
entre a psicanalise e
a expressao artistica,
abdicou do proprio
rotulo de artista,
exigindo ser
chamada de

‘propositora’.”

Lygia Clark
A propositora sensorial da arte contemporanea

cdes ao pet shop, sem falta, em virtude das vacinas vencidas dos
animais. Eram quatro mesas, trés monélogos e uma grande
interrogacdo. Que mundo é esse que vivemos, onde 0s seres
humanos vivem em células, comunidades, paginas de redes
sociais, que conversam horas infindas com pessoas virtuais,
através de cameras, sem ao menos ter conhecido pessoalmente,
ter sentido o aroma do perfume natural que incandesce a carne
de uma bela pessoa? Transformamo-nos em pessoas nao
participativas! Talvez, sutilmente loucos. Quatro mesas, trés
pessoas falando virtualmente com seus “blutufes’, e eu
conversando deliberadamente com minha imaginagao.

Mesmo sem compreender a razdo do comportamento
daquelas pessoas que ocupavam as mesas do café, continuei a
minha leitura, constatando que desde que Lygia Clark decidiu
abandonar Belo Horizonte e sua tradicional familia de juristas
para se dedicar a arte, ndo parou de revolucionar, abrindo novas
perspectivas para a arte contemporanea brasileira. Tentando
superar os limites entre obra e vida, rejeitou a ortodoxia do
concretismo, fundou um novo movimento, experimentou a body
arte, adentrou a arte plurissensorial e, vivendo no limiar entre a
psicandlise e a expressao artistica, abdicou do préprio rétulo de
artista, exigindo ser chamada de "propositora"

Isso! Pensei eu, propositora. Se naquele exato momento
eu, propositalmente, pegasse as folhas do pequeno jornal que
estava em minha mesa e, simuladamente, jogasse algumas
folhas para o alto, em direcdo as mesas de meus acompanhantes
do café, como se o vento as tivesse arremessado, inconsciente-
mente todos esticariam os bragos no intuito de segura-las.
Estaria eu sendo um propositor sensorial de todos, pois cada um
teria uma forma diferente da outra em sentir a rugosidade do
papel, a sua textura, o seu peso, a sua gramatura, a sua trans-
paréncia, as suas cores, e assim por diante, inclusive libertando-
os da opressao, do medo e outros sentimentos que pairassem
em suas mentes, naguele momento. Deixariam o virtual e se
relacionariam com o fisico-emocional.

Lygia Clark sabia disso. Seus pensamentos mais agugados
tinham seus segredos. O primitivo nos d4 alivio. Essa foi a grande
licdo e o incomensuradvel legado deixado pela “propositora
mineira”.

A busca intensa do sensorial

Consta de sua biografia que ao sair de casa (1947), ja com
trés filhos, passou a estudar pintura sob a orientacdo de Burle
Marx. Em 1950, foi a Paris, onde frequentou o atelié de Fernand
Léger (1950-1952). De volta ao Rio de Janeiro, integrou o Grupo
Frente (1954 - 1956), liderado por Ivan Serpa. Com o objetivo de
estabelecer uma nova linguagem abstrata na arte brasileira,
fundou o neoconcretismo (1959). Em suas primeiras pinturas
(1954-1958), mudou a natureza e o sentido do quadro. Estendeu
a cor até a moldura, anulando-a ou até mesmo trazendo-a para
dentro do quadro, criando obras como ‘Superficies Modulares’
e 0s'Contra-Relevos’ No periodo de 1960 a 1964, surgiram seus
‘Bichos”: esculturas articuladas manipuladas pelo publico. Com
eles, Lygia indicava sua busca: a participacao do espectador em
seu trabalho, por meio de objetos sensoriais (sacos plasticos,
pedras, conchas, luvas), para despertar sensagdes e fantasias.
Elaborou mais tarde trabalhos como ‘Nostalgia do Corpo:
Dialogo’ (1968), que propde ao espectador sentir coisas simples,
como o sopro da respiracdo e o contato com uma pedra na
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A propositora sensorial da arte contemporanea

palma da mao; ‘A Casa E o Corpo: Labirinto’ (1968), que simula
um Utero a ser penetrado pelo visitante, que é levado a
experimentar sensagoes tateis ao passar por compartimentos;
e’Baba Antropofagica’ (1973), no qual vdrias pessoas derramam,
sobre alguém deitado, fios que saem de suas bocas. Lygia
desenvolveu experiéncias terapéuticas com seus objetos
sensoriais, principalmente entre seus alunos da Sorbonne, onde
lecionou (1970-1975). No Rio de Janeiro, passou a dar consultas
terapéuticas particulares (1978-1985).

Arte e psicanalise

Lygia Clark estabeleceu novos rumos para sua arte quando
entrou em contato com o estudo da psique humana, ao ser
convidada a ministrar o curso de comunicacdo gestual na
Faculté d’Arts Plastiques et Sciences de I'Art, na Sorbonne, em
Paris. Transformou sua casa em uma sala de aula ampliada, na
qual promovia exercicios que envolviam a memoria coletiva. Os
alunos vivenciavam memoérias sobre a infancia e a relagdo com
os pais, por exemplo. Lygia se inspirava no método de relaxa-
mento indutivo desenvolvido pelo psiquiatra russo Michel Sapir
(1915-2002). “Quem comandava o tratamento dizia: 'Vai chover
hoje’ E a pessoa deitada imaginava que estava andando sobre a
grama e ia relaxando”, explica a psicéloga Gina Ferreira, que
conheceu a artista por meio da cabeleireira do saldo do Hotel
Copacabana Palace, no Rio de Janeiro, e acabou se tornando sua
pupila e amiga.

A partir dessas experiéncias psicanaliticas e de novos
estudos, Lygia Clark desenvolveu a técnica de ‘Estruturacdo do
Self; que consiste no trabalho com o“arquivo de memérias” das
pessoas, por meio do estimulo das sensacdes. “O paciente deita
em uma superficie que ofereca o minimo de resisténcia ao
corpo, na qual objetos contendo elementos de naturezas
opostas sao posicionados no corpo dos pacientes. Ao término
da sessdo, a pessoa entra em um profundo processo de interio-
rizacdo, absorvendo no corpo as sensagdes trazidas pela
experiéncia sensorial e perdendo a no¢do de tempo e espaco”,
explica o psicanalista e artista plastico Lula Wanderley, que
colaborou com a artista.

Depois de cinco anos lecionando em Paris, transformou seu
apartamento, de Copacabana em uma espécie de atelié-
consultério, onde recebia de prostitutas a celebridades.

A manifestacao artistica, em Lygia, era uma forma de
extravasar suas angustias existenciais, pois a extensao de seus
conflitos internos era grave, profundamente dolorosa e dificil de
suportar, impedindo que fosse dona de si mesma. “Podemos
encontrar em seus didrios relatos precisos de como os seus pro-
cessos associativos, de descoberta das fantasias, sentimentos,
conflitos inconscientes, encontravam no registro da criagdo
artistica uma transcricdo satisfatdria, apaziguadora, eficaz para
gerar um novo modo de ser, uma identidade prépria. Dessa
imersao, ela pdde, entdo, ressurgir, emergir de volta a vida,
estabelecer novas formas de lago afetivo e social".

Eduardo Clark conta que a mae ia todos os dias ao
psiquiatra. Era a forma de tentar manter certo equilibrio no
mundo conturbado que vivia. “Ela acordava, sentava a mesa do
caté da manhd e néo conversdvamos. Eu notava seu olhar perdido
nas abstracbes da sua grande paixao que foi a arte. Lembro um dia
em que entrei em seu quarto e ela estava chorando, quase uivando.
Assustei-me, achando que era algo serissimo. Para ela, era. Ela
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“A manifestacao
artistica, em Lygia,
era uma forma de
extravasar suas
angustias
existenciais,

pois a extensao

de seus conflitos
Internos era grave,
profundamente
dolorosa e dificil
de suportar,
1impedindo que
fosse dona de

s1 mesma.”
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“Uma pessoa
extremamente
diferente das pessoas,
com aspecto

muito fragil, mas,

a0 mesmo tempo,
extremamente forte;
um aspecto de
burguesa, porque ela
se vestia muito bem,
e, a0 mesmo tempo,
extremamente

revolucionaria.”

Lygia Clark
A propositora sensorial da arte contemporanea

apontava as revistas de arte e dizia, aos berros: Jd fizeram tudo!
Néo hd nada que eu possa fazer de novo!”, lembra. Lygia Clark foi
uma mulher a frente de seu tempo.

Lygia Clark tornou-se uma das pioneiras na arte partici-
pativa mundial.”Uma pessoa extremamente diferente das pessoas,
com aspecto muito frdgil, mas, ao mesmo tempo, extremamente
forte; um aspecto de burguesa, porque ela se vestia muito bem, e,
ao mesmo tempo, extremamente revo-luciondria. Ela tinha essas
dualidades muito interessantes. Era uma mulher extraordina-
riamente inteligente. Uma das grandes brasileiras do século
passado”, afirma Lula Wanderley, responsavel peloProjeto Lygia
Clark; realizado pelo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
com o objetivo de catalogar e preservar os registros das
propostas sensoriais da criadora.

Para Alvaro Clark, era indivisivel a relacio vida-arte-vida de
Lygia Clark: “Os filhos néo tiveram escolha. Tiveram que abdicar
da mde para que ela tivesse, como foi sua vontade, total liber-dade
de criaga@o. No fim, teve que pagar o preco”.

0 irméo, Eduardo Clark, conclui: “Costumo dizer que nds
todos vivemos em um grande palco e interpretamos os mais
diversos papéis na vida. Somos filhos, empregados, pais, netos,
trabalhadores, maridos, esposas. Para mim, agora, com esse
grande distanciamento dela, por sua morte em 1988, pude per-
ceber que ela tinha uma missdo: ser uma grande artista".

Hierdglifo traduzido

Em reflexdes, conclui: realmente Lygia Clark cumpriu a sua
missdo, mesmo nao sendo compreendida, na sua época. Alids a
linguagem artistica tem diversas formas de ser traduzida para
os leigos. Ela reproduz o inconsciente do ser humano, através
do consciente, levando-nos a transpor, em qualquer suporte, o
c6digo genético de nossas dores, aflicdes e angustias, as quais
somente poderao ser interpretadas por aqueles que, também,
passaram ou estao passando pelos mesmos sentimentos. Ledo
engano daqueles que acreditam que nunca vao conseguir inter-
pretar uma obra de arte, seja pela sua textura, pelo seu suporte,
seja pela sua rugosidade, seja pelas suas cores, riscos, tracos e
figuras geométricas. Tudo no universo é uma coordenacao de
dados quanticos tracados, minuciosamente, pelo Criador, em um
contexto atemporal. Uns chegam antes e conseguem exprimir,
através dos influxos do espirito, as fagulhas da criacao, as quais,
no seu momento exato, tocarao os olhos, coracao e alma da
humanidade, pois existe na face da Terra hora diversifi-cada para
que cada um receba a Luz e transponha as dificul-dades. E os
artistas, como Lygia Clark, trouxeram para o mundo, toda essa
gama de conhecimento sensorial, a qual acaba por ser uma nova
forma de traducéo do hierdglifo esculpido no subconsciente de
cada um de nés, na busca incessante pela felicidade e realizagao.

0 sensorial vivenciado

Enquanto tomava o meu café, fazia minhas reflexdes sobre
o texto que lia, o siléncio pairava, senti-me distante de toda
aquela agitacao daquele grande centro onde me encontrava.
Outros frequentadores ja haviam ocupado as mesas dos
fregueses anteriores. Tudo recomecava. As ligagoes telefonicas,
as conexdes eletronicas, os distanciamentos, as conversas
diferentes, mas sob 0 mesmo argumento.



Lygia Clark
A propositora sensorial da arte contemporanea

Achei que era melhor eu me retirar para que os frequen-
tadores pudessem compensar o tempo de distanciamento entre
eles e seus interlocutores, sendo que sai sem falar nada,
sugerindo apenas um sorriso cansado a jovem garconete que
me atendeu, mesmo enquanto teclava em seu telefone, com
outras pessoas. Afinal, faltavam apenas 45 minutos para a
gloriosa abertura da inauguragdo da exposicao de Ligia, em New
York, no consagrado templo da arte contemporanea, o MoMA.

Embora cansado, exausto pela longa viagem de aviao e
pela diferenca do fuso horario de Berlim, onde me encontrava
antes, caminhei trépego na dire¢do do final da avenida onde se
encontrava a Grande Galeria.

Ao longe via, devagar, um grupo de pessoas aglomeradas
nas proximidades de meu destino. Apertava os passos, mesmo
sentindo-me com restri¢des, em virtude das dores em minhas
pernas, decorrentes de cirurgia vascular, mas mesmo assim nao
desisti, pois queria estar entre os primeiros a entrar. Nao havia
fila, mas sim uma aglomeragédo de pessoas. Uma névoa envolvia
0s meus pensamentos. Jamais acreditara no paraiso, aqui neste
plano, mas eu estava bem préximo de alcangé-lo.

Os degraus se aproximaram e fui vencendo um a um, até
que me defrontei com dois elegantes recepcionistas, vestidos
de fraque, os quais impediram o meu ingresso. Olhei 0 meu
relégio e me certifiquei que havia chegado no horério exato da
abertura e, munido de razao, perguntei o motivo da proibicao de
meu ingresso, mesmo apds a apresentacao de minha carta-
convite enviada pela curadoria do evento.

De forma gentil e cavalheira, fui atendido pelo curador do
evento, o qual, de forma encabulada, me informou que eu havia
chegado no horario exato, mas um dia antes da abertura oficial.

Senti-me o verdadeiro mineiro, 0 qual nunca perde o trem, pois
sempre chega com um dia de antecedéncia. Em principio, ri comi-
go mesmo e acabei por perceber que as pessoas que se encontra-
vam aglomeradas nas proximidades eram contratadas de uma
empresa situada no outro lado da rua, que faziam publicidade
de produtos a serem lancados no mercado e aguardavam as
vans que as levariam aos seus pontos de trabalho. Lembrei-me,
instantaneamente de Lygia Clark, e absorvi de imediato a sua
licdo sobre a sensorialidade. Fiz-me esquecer imediatamente da
exposicdo, a qual seria no dia seguinte e resolvi ser um propositor,
ingressando no grupo de publicidade, conversando com os colegas
recém conhecidos, me dirigindo aos seus pontos de abordagens
publicitérias e realmente me agregando e sentindo as pessoas,
suas reagoes, seus comportamentos até o cair da noite.

Acredito que, indiferentemente do que eu venha a vislum-
brar no dia seguinte, na exposicao, eu ja havia posto em pratica,
na interagdo sensorial do cumprimento, do sorriso, do abraco,
do calor humano que existe escondido dentro de todos nds, mas
que se faz necessdrio encontrar a valvula de escape de todo esse
potencial que podemos trocar e interagir, para a nossa felicidade.
0 homem-mdquina ndo resiste na face da terra. O trabalho inte-
lectual, por producao e metas a serem cumpridas, desqualifica a
razdo de nossa existéncia espiritual. Somente os incautos defensores
do materialismo é que se vangloriam da alta produtividade, em
desfavor da qualidade. Nascemos para o trabalho, desde que o mesmo
seja digno, humano e racional. Somos a finalidade da criacao e
nao um meio de produgdo. Eis o grande legado da grande artista
plastica, a qual somente aceitava ser chamada de ‘Propositora; a
belo-horizontina Lygia Clark, a brilhante mineira, estrela maior da
arte contemporanea do Brasil, e agora a mais valorizada no exterior.

O primitivo me satisfez. A justica foi feita.

ARTES PLASTICAS QNN
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Tolsto1, o nobre atormentado

tormentado pelo “desacordo gritante” entre sua vida

abastada e suas convic¢des morais e religiosas, pois

desde a sua “crise espiritual” ndo suportava mais viver

assim ao lado da miséria dos camponeses russos (os
mujiques), o autor de Guerra e paz (1869) e Anna Kariénina
(1877), conde Leon Tolstoi, com 82 anos, doente, acompanhado
do médico particular, abandonou sem destino certo sua
paradisiaca propriedade rural, lasnaia Poliana, a 200 quiléometros
ao sul de Moscou, as 6 horas da manha fria de inverno de 28 de
outubro de 1910, fugindo da mulher, com quem vivera 48 anos
e tivera 13 filhos, mas faleceu 10 dias depois, as 6h05 de 7 de
novembro, na casa do chefe da estacdo de Astdpovo, na qual
fora obrigado a desembarcar da segunda classe do trem, ja na
companhia da filha cagula e de amiga desta, dado o agrava-
mento da pneumonia.

Parandica e histérica no ultimo ano de vida de Tolstdi,
desesperada com a partida, a condessa Séfia (Sénia) ficou
sabendo onde ele estava via telegrama do correspondente do
jornal A Palavra Russa, um dos primeiros da multidao de jorna-
listas que se deslocaram para Astapovo, situada num entron-
camento ferrovidrio da provincia de Kazan, para cobrir o
inusitado acontecimento. Logo depois da partida, um jornal
anunciou em manchete que ele abandonara sua casa, com
paradeiro desconhecido, e, outro, que o sébio de lasnaia dela
fugira. No vagédo do trem n° 12, pela foto publicada, com sua
barba e sobrancelhas brancas, foi reconhecido por passageiro,
chamando a atencdo dos demais, que o cercaram, apesar dos
esforcos do Dr. Duchan Petrévitch Makovitski, e da filha,
Aleksandra (Sacha), para conté-los.

A mulher tentou o suicidio

Séfia — que, ao saber da fuga, tentara mais uma vez se
suicidar, atirando-se no lago da fazenda - fora levada depois,
num trem especial, para aquela estacao da ferrovia Riazan-Urais,
por Tatiana (Tdnia), sua primeira filha, e pelos filhos Ili&, Mikhail
e Andrei. No entanto, o médico, Sacha, seus irmaos, entre eles o
primogénito, Serguei (Sérgio), e o editor e amigo Tchertkéyv,
chegados depois, ndo lhe permitiram vé-lo, por saberem que ele
Nao queria o encontro.

Tolstéi, que sempre cedia a mulher, temia ser convencido
aretornar ao lar, o que frustraria seu propésito de terminar seus
dias numa vida simples, isolada, morando numa isbd (casa
construida com troncos de arvore), sem bens materiais, sem
conforto, e lavrando a terra com os mujiques, para ganhar o pao.
Como nao havia acomodagdes em Astdpovo, tanto que o chefe
da estacao, lvan Ivanovitch Ozélin, levara para a sua casa o
idolatrado escritor, um dos homens mais influentes do mundo,
lider moral da Russia czarista, cujo governo temia a repercussao
mundial do que de mal lhe acontecesse ali, a familia ficou no
préprio vagdo, num desvio, arranjando-se outro para os

Gutemberg da Mota e Silva
Desembargador aposentado do TIMG

jornalistas.

Como nas ultimas décadas Séfia lutava com ele para nao
abdicar de seus direitos autorais e da propriedade das terras,
atingindo o despojamento pregado em sua obra, causa maior
do conflito conjugal, concluiu-se que o reencontro poderia ser
fatal para o enfermo.

No romance histérico A tltima estagdo, pela voz de Sacha,
que sempre esteve ao lado do pai na disputa com a mae, Jay
Parini descreve a casa: “Era um pequeno chalé com um reluzente
teto de flandres; as paredes de barro rebocado eram pintadas de
vermelho. Ficava a uns cinquenta passos dos trilhos (...) era cercada
por um pequeno jardim”.

“Eu amo a Verdade”

E patética, sobretudo comovente, a cena de uma das fotos
que ilustram Tolstdi: a fuga do paraiso, de Pavel Bassinski. Seu
filho Liev Lievitch Tolstoi, autor de A verdade sobre meu pai,
escreveria mais tarde, segundo o bidgrafo: “..hd uma foto tirada
de minha mdae em Astdpovo. Vestida de qualquer jeito, ela se
aproximava furtivamente da casa onde estava morrendo meu pai
para escutar e ver o que acontecia Id. Como se fosse uma criminosa,
profundamente abatida, culpada, arrependida, ela, parecendo
uma mendiga, ficava debaixo da janela do quarto onde morria o
marido, seu Liévotchka, sua vida, seu corpo, todo o seu ser.”

Somente permitiram a Soéfia entrar no quarto quando ele ja
perdera a consciéncia. Em Tolstdi, meu pai: recordagées, conta
Tatiana Tolstoi:“Os médicos nos disseram que era o fim. Minha mée
aproximou-se, sentou-se a sua cabeceira e, debru¢ada sobre ele,
murmurou ternuras, dizendo-lhe adeus e suplicando-lhe que a
perdoasse naquilo em que fora culpada. Alguns profundos suspiros
foram a Unica resposta que obteve.” Conta ainda que, na véspera
de morrer, ele chamou Serguei e, quando o filho se aproximou
do leito, disse-lhe em voz fraca, fazendo um grande esforco:
‘Sérgio. Eu amo a Verdade... muito.... eu amo a Verdade: “Foram
suas ultimas palavras”, conclui.

Orfiao de mae e pai ainda na infancia

O conde Liev Nikoldievitch Tolstdi nasceu na provincia de
Tula em 28 de agosto de 1828, no calendario juliano (9 de
setembro, no gregoriano), em lasnaia Poliana, propriedade
familiar da mae, a princesa Maria Nicolaiévna Volkénskaia. Era o
pendultimo de cinco irmaos legitimos — os outros eram Nicolai,
Dmitri, Serguei e Méria (Macha). [Nicolai, seu modelo, dizia ter
um segredo de felicidade, inscrito num graveto verde e
enterrado no bosque de Zakaz]. Tinha também um irméo
ilegitimo, Michenka, filho de uma camponesa. Maximo Gorki na
edicao de Guerra e paz da Ediouro, nota que, ao se casar com
Nicolai, Maria Volkonskaia “/he trouxe uma fortuna considerdvel”.
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Perdeu a mée em 1830, antes dos dois anos, e, em 1837,
antes dos nove, o pai, roubado e assassinado. A esse tempo, a
familia morava em Moscou. Duas tias se encarregaram dos
orfaos. Depois, a educacdo do menino ficou a cargo de
preceptores franceses.

Na Universidade de Kazan, estudou Linguas Orientais.
Reprovado no final do primeiro ano, passou ao curso de Direito.
Também néo se deu bem. Abandonou os estudos formais, sem
conclui-los. “Aluno mediocre”, escreveu Gorki, “preferia passar o
seu tempo na sociedade, pois Kazan era, depois de S. Petersburgo
e Moscou, o maior centro social da nobreza russa”.

““Vivendo dos

rendimentos das suas
terras, que eram
cultivadas por servos
também de sua
propriedade, esses
nobres, sem quaisquer
necessidades na vida,
se entregavam
livremente as suas
ambicoes e prazeres
pessoais” e “logo se
tornavam homens

entediados e abatidos.””

Tolstdi, o nobre atormentado

Dez anos de vida desregrada

Gorki conta que, “desgostado da universidade e da vida
social’, Tolst6i voltou para lasnaia (herdada aos 19 anos, em
1847, na partilha entre os irmaos), “na inten¢do de cultivar a terra
e zelar por seus camponeses. Deseja entrar em contato com o povo,
ser o seu benfeitor e educador’, mas nao foi bem aceito. Voltou a
Moscou, onde, de 1847 a 1851, “se entregou a vida desregrada e
irregular e dissipada que jd levara em Kazan”.

Apresentando Os cossacos (1863), sua tradutora, Sonia
Branco, diz que ele “esbanjava sua vida nos salées da Corte, no
dcio e nas jogatinas, como em geral os jovens de sua classe social.
(...) Vivendo dos rendimentos das suas terras, que eram cultivadas
por servos também de sua propriedade, esses nobres, sem
quaisquer necessidades na vida, se entregavam livremente ds suas
ambicées e prazeres pessoais” e “logo se tornavam homens
entediados e abatidos”. E Gérki conta que, “cansado do povo como
da elite, alids perseguido pelos credores’, ele partiu para junto do
irmao Nicolai, no Cducaso. O romance abrange o periodo de
1851 a 1854 em que, aspirante a oficial no exército no Caucaso,
ele viveu num vilarejo cossaco.

Vivendo os perigos da guerra da Criméia, “face a face com
a morte”, diz Gérki, “reavivou-se seu misticismo religioso”, e ele
quis consagrar sua vida “a fundagdo de uma nova religido, a
religido de Cristo, mas purificada dos dogmas e mistérios”. Langou
nessa época seus primeiros livros: Infdncia (1852), Adolescéncia
(1854) e Juventude (1857), ficcdo baseada na sua vida.

Vivendo a “crise espiritual” desde 1877, Tolstoi escreveria
em 1879 sua Confissdo (1882), onde, “numa impiedosa critica” -
assinala Paulo Rénai em Pois é —, “condena todo o seu passado,
sem poupar a sua atividade literdria”, que ja incluia seus dois
grandes livros.

No posfacio de Infdncia, Adolescéncia, Juventude, edicao da
L&PM Pocket, sua tradutora, Maria Aparecida Botelho Pereira
Soares, transcreve este trecho de Confissdo: “Néo posso me
lembrar desses anos sem horror, desgosto e dor no corag¢do. Matei
homens na guerra, desafiei alguns para duelo com o intuito de
matar, esbanjei dinheiro no jogo, gastei o produto do trabalho dos
camponeses, castiguei-os, cometi adultério, enganei. Mentira,
roubo, bebedeiras, violéncia, homicidio... ndo hd crime que eu ndo
tenha cometido. E por tudo isso me elogiavam, consideravam-me
um homem relativamente moral. Assim vivi dez anos.”

Escolas sem castigo e sem deveres

Voltando a Moscou, ficou amigo do escritor Turguéniev.
Saiu do exército, viajou a Suica, Franca, Alemanha, estudando
seus sistemas educacionais, e retornou a lasnaia. Fixado na
fazenda, em 1859 criou uma escola em sua casa para filhos dos
camponeses, sendo um dos professores. Publicou no mesmo
ano Felicidade conjugal.

Foi nomeado juiz de paz, cargo criado em 1861 para a
solucdo dos conflitos de terras entre senhores e escravos. A
funcdo era dificil para um nobre russo detestado pelos vizinhos
conservadores, por ter antes libertado seus escravos. Valendo-se
do cargo, fundou mais 21 escolas, improvisadas em cabanas, e
uma revista educacional. Rosamund Bartlett, em Tolstdi: a
biografia, relata que “ndo havia mesas nem carteiras nem lousas,
e as paredes eram tao sujas que nelas se podia escrever com giz...”
Eram escolas livres, sem castigos fisicos, os alunos nao levavam
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livros nem cadernos e ndo tinham a obrigacao de fazer dever de
casa.

Em 1862 surgiu um dossié contra ele, abastecido pelos
vizinhos, que viam nas suas atividades ameaca a manutencdo
do status e privilégios dos senhores da terra. Achando que os
professores praticavam atos contra o regime, a policia secreta
fez uma incursdo em lasnaia, na auséncia dele, enfurecendo-o.
Demitiu-se do cargo no mesmo ano.

“0 diabo” no forro da poltrona

Ainda solteiro, relacionou-se com a camponesa casada
Aksinia Bazikina, que em 1860 teve um filho dele, Timofei
Bazikina. Segundo Rosamund, Aksinia morava perto de lasnaia
e “tinha um marido invariavelmente ausente, e Tolstéi achou dificil
resistir a seus encantos”. Timofei, que seria cocheiro na fazenda,
parecia mais com o pai do que os irmaos legitimos. Curiosa-
mente, Michenka "era muito mais parecido com o pai do que
qualquer dos filhos legitimos de Nikolai”, disse a bidgrafa,
observando que, mais tarde, Tolstéi definiria “como desconcer-
tante o encontro com seu irmdo mais velho assolado pela pobreza”.

Em 10 dias de 1889, Tolstoi escreveu O diabo, narrando o
obsessivo desejo de um homem por uma camponesa, embora
casado com outra mulher, entdo gravida. A novela tem dois
finais: no primeiro, ele se suicida; no sequndo, mata a campo-
nesa, o “diabo” que o tentava. E a “obra mais interessante de
Tolstéi sobre si mesmo”, afirma Pavel. Por seu contelido, ndo a
publicou e a escondeu de Séfia“no forro da poltrona” [no fim da
vida, ocultou um diario no cano da bota, mas Séfia o achoul.
Ficou ali por 20 anos, até que, achando o texto, Séfia ficou
furiosa, embora ja soubesse da existéncia de Timofei. A novela
saiu apenas em 1916.

“Nao tinha as mulheres em grande estima”

Pavel afirma que Tolstéi era um homem infeliz antes do
casamento, “andava com raparigas, havia perdido o restante do
dinheiro no jogo de cartas, convivera com a mulher de outro, como
se fosse sua prdpria’, e xingava a si proprio, no seu diario, com
expressdes como “seu idiota’, “seu porco’, “seu animal’, “seu diabo
velho”.

Em 1851, com 22 anos, Tolstdi anotara no diario — iniciado
em 1847 e mantido até o fim da vida, com alguns intervalos -
que nunca havia se enamorado pelas mulheres e que se
“enamorava pelos homens frequentemente”, conforme trecho
transcrito por Pavel. E Tatiana, em seu livro, disse que o pai “ndo
tinha as mulheres em grande estima”.

Aos 34 anos, resolveu se casar com Sofia Andreiévna Berhs,
de 18 anos, segunda das trés filhas de um médico do Kremlin. A
mae, Liubov, era sua amiga de infancia e por ela, “ainda crianga,
ele quase esteve apaixonado’, conta Pavel. S6fia tinha “aparéncia
encantadora”. Ele se julgava feio, “horroroso” - nariz e orelhas
grandes, as sobrancelhas bastas, os olhos azulados, pequenos e
fundos”.

Fez o pedido numa carta. Guardou-a no bolso. S6 a entre-
gou em 16 de setembro de 1862, para desgosto de Liza, que,
sendo a mais velha das irmas, era a casadoira. Casou-se uma
semana depois, no dia 23, em Moscou. Naquele dia ndo dormiu
e, de manh4, foi a casa da noiva, saber se ela 0 amava. Chegou
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atrasado a cerimdnia, pois esquecera sua camisa limpa na
carruagem. Na mesma noite, viajaram para a fazenda.

Heranca desbaratada no jogo

lasnaia Poliana, vilarejo de Tula, deu 0 nome a propriedade
rural herdada por Tolst6i, com suas duas torres brancas arre-
dondadas na entrada principal e sua casa ancestral, de inimeros
comodos, onde nasceu sua mae e ele nasceu e viveu a primeira
infancia. Era“uma parte organica de si mesmo’, comentou o filho
Liev, sequndo Rosamund. Ela conta que seu avd materno
transformou um pedaco de terra comum “em uma bela fazenda
de esmeradas paisagens, com lagos, jardins, veredas e uma
imponente mansdo senhorial.”

A casa grande ja ndo existe, pois, para saldar dividas de
jogo, em que perdia altas somas, como o0 avo, Tolstéi a vendeu,
em 1854, a um latifundidrio, que a desmontou tijolo por tijolo e
a levantou 25 verstas adiante (cerca de 27 quilometros). Tatiana
conta que, em 1913, o terreno da casa foi vendido a campo-
neses, que a derrubaram e dividiram entre si seus materiais, para
construir isbds.

Saindo do exército apds a Guerra da Criméia, Tolstéi se
instalara num dos dois barracées que existiam junto a casa
grande. Para acomodar a crescente familia (mulher, filhos, tias,
tutores, preceptores, governantas), ampliou-o ao longo das
décadas. Nessa casa, nasceram e passaram a maior parte da
mocidade todos os filhos do casal. O espago vazio da casa

“Naquele dia nao
dormiu e, de manha,
fo1 a casa da noiva,
saber se ela o amava.
Chegou atrasado a
cerimonia, pois
esquecera sua camisa
limpa na

carruagem.”
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“Saindo do exército
apos a Guerra da
Criméia, Tolsto1 se
instalara num dos
dois barracoes que
existiam junto

a casa grande.

Para acomodar a
crescente familia (...)
ampliou-o ao longo

das décadas.”

desmontada era indicado, por um Tolstéi arrependido, como o
local do quarto da mae em que nascera, no andar de cima.

Mujique entre os mujiques

Paralelamente as atividades da fazenda, em que se vestia
como os mujiques e a eles se juntava nos trabalhos do campo,
serrando e cortando lenha, arando, ceifando o feno, costurando
botas, o escritor cagava, com a ajuda de caes. Abandonou a
prética, ficando com remorso por ter matado animais, entre eles
um urso que o ferira, deixando uma cicatriz em seu rosto e cuja
pele virou tapete da casa. Gostava de cavalgar sem sela (no final
da vida, no cavalo Délire), de caminhar descalco pelos bosques,
patinar no gelo, nadar, fazer ginastica, andar de bicicleta, jogar
xadrez e tocar piano, as vezes juntamente com Séfia.

Estudou grego sozinho, leu Nietzsche, Lombroso e
Confucio, Rousseau, escreveu cartilhas em 1872 e 1875 para
divulgar seu método educacional, juntou e traduziu os
evangelhos (1882). Escreveu outro consagrado romance,
Ressurrei¢do (1899), que lhe valeu a excomunhao pelo Sinodo
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da Igreja Ortodoxa, em 1901, por satirizar a celebracdo de uma
missa. Condensou fabulas, reuniu e simplificou pensamentos
dos sabios para cada dia do ano, aqui editados como Calenddrio
da Sabedoria.

‘Guerra e paz’' e‘Anna Kariénina’

Tolstéi tinha 35 anos em 1863 quando comegou Guerra e
paz em lasnaia. Os capitulos iniciais, com o titulo “7805" sairam
na revista Mensageiro Russo. Mudou-se para Moscou em 1866 e,
em 1869, publicou a ultima parte da obra. Amplo painel da
sociedade russa quando das guerras napolednicas, de 1805 a
1812, narra a vitéria de Napoledo em Austerlitz e a retirada do
seu exército, alquebrado, durante o terrivel inverno russo e o
incéndio de Moscou. Fio condutor: a vida de duas familias
aristocratas da Russia.

Apresentando Anna Kariénina, Rubens Figueiredo diz que
um fato o impressionou: Anna, amante de um parceiro dele de
cacadas, trocada por outra, suicidou-se sob um trem. Deixou um
bilhete: “Vocé é o meu assassino. Seja feliz, se um assassino pode
ser feliz. Pode vir ver o meu caddver, nos trilhos da estag¢do de
Idssenki, se quiser”. Ele presenciou a autépsia e, como queria
retratar uma adultera da alta sociedade, e outros temas, se
inspirou no episodio para escrever om romance na fazenda, de
1873 a 1877."0 casal Liévin e Kitty estd calcado no prdprio Tolstéi
e em sua esposa’, diz Rubens.

Séfia, que administrava a fazenda e a edicao de algumas
obras, e escrevia um didrio, secretariava o marido, copiando, até
de madrugada, seus dois grandes romances e outros
manuscritos quase ilegiveis. Geralmente, recopiava, tantas eram
as correcoes feitas. Com a sucessdo dos partos (quatro filhos
durante a feitura de Guerra e paz), parou de ajuda-lo. Substi-
tuiram-na Tatiana, Macha e, depois, Sacha.

Ciumes doentios

Todas as familias felizes se parecem, cada familia infeliz é
infeliz a sua maneira. A conhecida frase de abertura de Anna
Kariénina se aplica aos Tolstéi. Foram felizes os primeiros 15 anos
da vida conjugal de quase meio século. No inicio, cada um lia o
diario do outro. Mas, muito ciumenta, ela sofria com os relatos
do marido sobre outras mulheres no passado. Ele também tinha
ciimes. Conta Pavel que, no fim dos anos 1890, passou o verao
na fazenda brilhante musico e compositor, Tanéiev, por quem
ela teve “atragdo doentia”, reprovada até pelos filhos. Em carta,
Tolstéi Ihe exigiu o fim das relagées com o suposto rival.

No didrio, conta Pavel, Séfia leu esta afirmacao: “Amor ndo
existe, existe apenas a necessidade carnal de uma relagéo e a
necessidade racional de uma companheira de vida”. Ela explodiu:
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“Sim, se eu tivesse lido essa convic¢do dele 29 anos atrds, por nada
teria me casado com ele..” Segundo Rosamund, em carta a Tolstéi
em 1892, Séfia afirmou que Tatiana dissera estar cansada de ser
filha de pai famoso. “E eu estou cansada de ser a esposa de um
marido famoso, posso assegurar’.

Impulsos suicidas

Rosamund diz que ele tinha “impulsos suicidas” e que “os
pensamentos mérbidos jamais deixaram completamente Tolst6i”,
como se vé em A morte de Ivan llitch (1886), o Poder das Trevas
(1886) e Sonata a Kreutzer (1889), “as duas ultimas com mortes
violentas, por assassinato”.

Era supersticioso. Tatiana conta que ele desviou o cavalo
quando viu um gato preto na estrada. Rosamund relata que,
nascido em 1828, ele achava o nimero 28 “perfeito”. Em 1863,
pediu a mulher que esperasse algumas horas para Serguei
nascer em 28 de junho, e fugiu de casa num dia 28. Mais: como
0 pai, mudava para o quarto o velho sofa de couro em que ele e
0s irmaos nasceram, para que nele nascessem os filhos
(nasceram 11, e dois dos 23 netos).

Para Rosamund, das suas contradi¢des talvez a maior fosse
a apontada pelo filho llia, a de durante a maior parte da vida
“jamais ter questionado seu status de barin (proprietdrio rural) e
sentia orgulho de sua ascendéncia nobre. Ele continuou se
comportando como um aristocrata muito depois de ter abdicado
de seu titulo e comegado a usar roupa de camponés, porque estava
no seu sangue”.

Comunismo mistico

Rénai nota que, em O que devemos fazer? (1886), ele
denuncia os governos por manterem o sistema de propriedade,
a este opondo sua prépria doutrina, “espécie de comunismo
mistico aliado a teoria da ndo-resisténcia ao mal, e a fé no amor
(..)" Acrescenta que, “enquanto seu apostolado o pde em conflito
com aesposa e os filhos, tornando-o um solitdrio no meio dos seus,
Idsnaia Poliana atrai centenas de tolstoianos, adeptos nem sempre
bem compenetrados dos ideais do seu guia (...)" Juiz"cada vez mais
intransigente dos costumes”, Tolstéi, depois de condenar o amor
adulterino, chega, em A sonata,“a meio caminho entre a obra de
arte e diatribe, a exprobar, mesmo dentro do casamento, o contato
sexual que ndo visa a reprodugao...” Proibida, a obra circula em
panfletos clandestinos (samizadt).

Dolorosa luta consigo mesmo

“Os ultimos anos do escritor, comenta Rénai, passam-se em
dolorosa luta com a familia e consigo mesmo, pois a oposi¢éo que
julga existir entre suas ideias e sua vida néo lhe dd descanso e fd-
lo conceber o plano de romper todas as ligagbes com o ambiente,
abandonar a familia, renunciar a todos os seus bens e retirar-se a
um mosteiro”. [Ao fugir de casa, passara pelo mosteiro de Optina
e, depois, pelo de Chamoérdino, onde morava a irma freira,
Macha, mas saiu apressado, sem se despedir, para ndo ser
achado por Séfia].

A “crise espiritual” — o escritor dizia que “a propriedade é
igual a roubo!” - afetava a vida em comum. Séfia se indignava

LITERATURA QO

“Segundo
Rosamund, em carta
a Tolsté1 em 1892,
Sofia afirmou que
Tatiana dissera estar
cansada de ser filha
de pai famoso.

E eu estou cansada de
ser a esposa de

um marido famoso,

posso assegurar.”
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com sua intencao de abrir mao dos direitos autorais. Precisava
de recursos para criar e educar os filhos (somente oito dos 13
chegaram a idade adulta: Serguei, Tatiana, llia, Liev, Maria,
Andrei, Mikhail e Aleksandra). Suas ideias nao eram compar-
tilhadas pela maior parte da familia. Todos os homens, em geral
endividados, as rejeitavam. O pai lhes censurava o modo de vida.
Macha, a mais amada, foi a primeira a apoia-lo, cindindo os
filhos, mas faleceu ainda jovem (35 anos) em 1906. No final,
somente Sacha o apoiava integralmente.

Relacionamento suspeito com o editor

A presenga constante, em lasnaia, de legides dos seguidores
de Tolstdi (os “tolstoistas”), ora venerando-o, ora pedindo-lhe
conselhos ou dinheiro, revoltava Séfia, que os chamava de
“obscuros”. Quem mais influiu para agravar o conflito conjugal
foi Vladimir Grigorievitch Tchertkév (ndo confundir com o
dramaturgo Tchekhov).
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Tolstdi, o nobre atormentado

Pavel destaca o decisivo papel que ele teve na vida de
Tolstéi nos ultimos 30 anos deste, dizendo ser a pessoa mais
importante depois da mulher. Considera“impossivel acompanhar
sem um embarago emocional e, ds vezes, até repugndncia, sua
influéncia na vida familiar dos Tolstéi, na qual desempenhou um
papel extremamente sinistro”. Tchertkdv deveria ter dado ao casal
e aos filhos “a possibilidade de resolverem eles mesmos seus
problemas intimos e familiares”.

Sofia, que escreveu uma novela, Minha vida, nao preser-
vada, reclamava dizendo que Tolst6i dava atencao excessiva ao
discipulo, tratando-o de “querido amigo” na extensa correspon-
déncia que mantiveram, e se encontrando com ele. Despertava-
Ilhe, com isso, intenso ciume.

Na pagina 447 da biografia, Rosamund afirma: “Mais tarde,
Sonia acusaria com todas as letras o marido de manter um
relacionamento homossexual com Tchertkév. E uma acusacédo que
néo pode ser comprovada com evidéncias sélidas, embora por
vezes o tom de muitas das cartas que Tolstéi escreveu ao jovem
amigo - logo que Tchertkdyv foi deportado para a Inglaterra — seja
o0 de um adolescente apaixonado; além disso, o afeto do escritor
era retribuido com devogdo obsessiva por parte de Tchertkov”.

Rubens Figueiredo, tradutor de Guerra e paz da Cosac Naify,
comenta que a recorrente inclinacao de Tolst6i a se desfazer de
seus bens materiais “produziu, a partir de 1883, uma disputa
ferrenha entre sua esposa e Tchertkov, (...) abnegado paladino das
ideias de Tolstéi e em quem o escritor tinha grande confianga. Sénia
foi entd@o nomeada controladora de seu patriménio, mas a partir
dessa época o distanciamento entre marido e mulher sé fez crescer”.

Tolstdi, ja vegetariano e abstémio e tendo deixado de
fumar e cacar, renunciou em 1891 ao direito sobre suas obras e
dividiu suas posses e propriedades entre a mulher e os filhos,
como se ja houvesse morrido.

Luta pelos direitos autorais

Tchertkév disputou com Soéfia o direito de guardar os
originais do seu diario e interferiu em testamentos que ele fez.
Rubens afirma que “acirrou-se novamente a disputa entre
Tchertkdv e Sénia pelo controle dos direitos autorais dos livros de
Tolstéi”, e que“em 1908 o escritor abriu méo por completo desses
proventos e, no ano seguinte, sem o conhecimento de Sénia,
Tchertkov escreveu em nome de Tolstéi um novo testamento, no
qual era o principal beneficidrio”.

Maria Aparecida diz na obra citada que em julho de 1910,
perante tabelido, advogado e testemunhas, “Tolstdi escreve um
testamento em que dd poderes aos editores de publicarem
qualquer de suas obras. Ocorre novo conflito com a esposa, que
simula suicidar-se’.

No lugar do graveto verde

Na manha de 7 de novembro de 1910, cerca de trés mil
pessoas de Astapovo e vilarejos vizinhos passaram pelo quarto
onde o corpo de Tolstéi foi posto, num caixdo simples de
madeira, sem cruz na tampa, enquanto fora se cantava “Gldria
eterna”. Foi levado de trem para a estacdao de Zasseka, em
viagem de 24 horas, e, dai, para lassnaia Poliana, sendo
sepultado as 15 horas de 9 de novembro, sem ceriménia ou
necroldgios, no bosque de Zakaz, em frente a uma ravina, no
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lugar onde o irmao Nikolai enterrara o “graveto verde” com a
formula da eterna felicidade, tal como ele pedira dois anos antes.

Sem dinheiro para ver o filme

A estacao de Astapovo virou museu. lassnaia Poliana
também. Sofia nela morreu em novembro de 1919, também de
pneumonia. Fizera as pazes com Sacha. Pavel cita trechos do seu
didrio criticando o modo de vida dos filhos homens, que lhe
pediam dinheiro (Serguei nao é citado), e dando razao a Tolst6i
por querer beneficiar os camponeses, ndo os filhos. No seu
testamento (1918), dividira tudo em partes iguais entre os filhos.
Sacha e Tchertkév compraram de Séfia a fazenda, com recursos
das edicbes postumas, e a doaram aos camponeses. Na
Revolucdo Russa de 1917 houve saques nas macieiras da
fazenda. Houve um momento de escassez e até de fome no
“paraiso”. Sacha chegou a ser presa quando os bolcheviques
perseguiram os “tolstoistas”. Enfermeira, criou nos EUA a Tolstoy
Fundation, de auxilio a refugiados e exilados.

Tatiana teve uma filha, Tatiana Albertini. Esta neta de
Tolstoi, em artigo no livro da mae, conta que elas deixaram a
Russia em 1925. Moraram em Paris e, depois, em Roma, onde
Tatiana morreu em 1950. Para sobreviver na Franga, a mae fazia
conferéncias sobre o pai, e ela trabalhava numa fabrica de flores.
A mae também fazia trabalhos domésticos ou xales para vender.

“Para explicar nossa pobreza, lembremos que Tolstéi
renunciara a seus direitos autorais... Dizia ndo querer receber
dinheiro em troca ‘de seus pensamentos e de seus sentimentos’
Mamae (...) jamais lamentou as consequéncias dos principios
paternos nem a fortuna que esses direitos teriam podido
representar para ela.[As obras completas giram em torno de 100
volumes]. Compartilhava plenamente das ideias de Tolstdi e, além
disso, a vontade do pai era sagrada para ela”. Somente uma vez
ficou perplexa. Elas foram a um filme baseado em Anna
Kariénina, mas o preco das entradas ultrapassava suas posses.
“Tivemos que voltar tristemente para casa”

Obras consultadas

De Tolstoi:

- Guerra e Paz: 2 vols., trad. e apresent. de Rubens Figueiredo,
Sao Paulo: Cosac Naify, 2013;

- Guerraepaz, 1°vol., trad. de Jodo Gaspar Simébes, Porto Alegre:
(Colecao L&PM Pocket, v. 625), 2013;

- Guerra e paz, Colecdo Universidade de Bolso, trad. de Gustavo
Nonnemberg, Ediouro, sem dados;

- Anna Kariénina: trad. e apresent. de Rubens Figueiredo, Sao
Paulo: Cosac Naify, 2013;

- Odiabo (Colecao 64 paginas), trad. de Maria Aparecida Botelho
Pereira Soares. Porto Alegre: L&PM (Colecao L&PM Pocket, v.
1.017),2013;

- Felicidade conjugal, 12. ed., trad. de Boris Schnaiderman, Sao
Paulo: Editora 34, 2009,

- Infdncia, Adolescéncia, Juventude, trad. de Maria Aparecida,
Porto Alegre, R&PM, 2012;

- Os cossacos, trad. de S6nia Branco, Sdo Paulo: Livros da Matriz, 212.

- Calenddrio da Sabedoria, 22. ed., trad. de Barbara Heliodora, Rio
de Janeiro: Ediouro, 1999.
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Outras:

- Tolstéi: a biografia, Rosamund Bartlett, 12. ed., trad. de Renato
Marques, Séo Paulo: Globo, 2013;

- Tolstéi: a fuga do paraiso, Pavel Bassinski, trad. de Klara
Gurianova, Sao Paulo, LeYa, 2013;

- Pois é (ensaios), Paulo Ronai. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1990;

- Tolstoi, meu pai: recordagées, Tatiana Tolstoi, trad. de Lia Corréa
Dutra, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988;

- A dltima estagdo. Jay Parini, trad. de Sénia Coutinho, Rio de
Janeiro, Record, 2009.

Notas do autor

a) Como as edi¢des brasileiras usam prenomes diferentes do
escritor, ora nas variagées do russo (Lev, Liev), ora usando o
francés (Leon), ora o portugués (Ledo), optamos pelo mais
difundido: Leon. Quanto ao sobrenome, anteriormente
escrevia-se Tolstoi ou Tolstoi, mas as obras mais modernas
adotam Tolstdi.

b) Usamos a grafia Anna Kariénina (com ‘i') no lugar de Anna
Karenina, por ser a usada nas duas biografias mais recentes.
¢) Ha divergéncia também em relacdo ao nome da fazenda.
Rosamund escreve Idsnaia; Pavel, Idssnaia. Optamos pela

denominacédo da maioria: Idsnaia.

d) O nome de familia da mulher de Tolst6i, numa biografia
recente, é Bers; na outra, Berhs. Adotei esta ultima, se ndo
escrita entre aspas.

e) Usa-se muito'Sénia, referindo-se a mulher de Tolstéi; respeitei,
quando citado entre aspas; fora disso, achei melhor usar o
prenome dela: Séfia.

f) No caso da filha cagula, Sacha, sado tantas as citacdes deste
apelido que preferi usa-lo, no lugar do prenome de batismo,
Alecksandra. Tatiana, a primogénita, tem o apelido de Tdnia,
mas ha outras Tanias, assim como Tatianas. Preferi o prenome
de batismo: Tatiana.
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Affonso Romano de Sant’Anna,
0 poeta do tempo

Sant’Anna em uma de suas varias entrevistas e
palestras disponiveis na rede mundial de compu-
tadores. E explica: "A vida é como uma bateia, que
vocé vai peneirando, peneirando e no final o que sobra é a poesia".

Instado pelo repdrter a estender seus comentarios, ele
confessa: “O texto é onde e é quando eu me encontro, seja a
crénica, a poesia ou o ensaio. Talvez eu seja um perguntador, que
perguntar é tudo o que nos cabe dentro da perplexidade de existir.
E o texto é um testemunho disto.”

A‘perplexidade de existir; alids, é presenca constante em
sua trajetéria literdria, de modo especial em tempos mais
recentes, em que elegeu como um de seus temas recorrentes a
morte, com a qual diz ter uma “relacdo fraternal.

Embora recorrente em tempos recentes, o tema ja estava
presente em um de seus primeiros poemas publicados, ‘Morte
nalagoa amarela’ (Cadernos do Centro Popular de Cultura da UNE,
1962), como bem lembrou o historiador José Murilo de Carvalho,
amigo e contemporaneo, no prefacio da Ultima edicdo de “Que
pais é este?”, seu poema mais conhecido.

José Murilo o qualifica como‘Poeta do tempo’e, no mesmo
prefacio, admitiu que, ao participar com Affonso de uma sessao
publica de debates, sentia-se “humilhado quando ele, num
poema, dizia mais do que eu em sete minutos de fala”. Para
explicar esse sentimento de humilhagdo, Carvalho recorre a uma
frase do préprio poeta: “E porque a poesia diz o indizivel”. E
vaticina: "A poesia é mais verdadeira do que a histéria."

0 historiador completa: “O poema escapa do tempo e do
objeto de que trata e se converte em capitulo de ‘Que pais é este?;
que pode ser lido hoje”.

‘ ‘ 1 poesia é o residual da vida", diz Affonso Romano de

Uma pergunta universal

Seu livro é atual?, pergunto ao poeta, que responde:

“Aquele livro ja ndo me pertence, tantas s@o as estorias que
gerou, tanto entrou na vida dos outros. Jd a pergunta tem 500 anos
e é respondida diferentemente em cada geragao. E mais: essa
pergunta é palestina, € dos judeus, dos russos, chineses e alemdaes.
Enfim, de todos. Entender-se com seu pais e entender-se (ou néo).”

0O livro foi publicado em 1980, em plena ditadura militar,
o poema que da titulo a obra foi reproduzido na primeira
pégina do ‘Jornal do Brasil, entdo ainda um icone da imprensa
brasileira, capaz de iniciativas ousadas como esta. A pergunta
inspiradora havia sido feita pelo entdo deputado Francelino
Pereira, lider do governo do general Ernesto Geisel e posterior-
mente governador de Minas, e a publica¢do pelo JB desenca-

Manoel Marcos Guimaries
Jornalista, editor de MagisCultura

“O texto é onde e é
quando eu me encontro,
seja a cronica, a poesia
ou o ensailo. Talvez eu
seja um perguntador,
que perguntar € tudo
0 que nos cabe dentro
da perplexidade de
existir. E o texto é um

testemunho disto.”

deou um debate nacional, sen-
do traduzido para varios idiomas
e transformado em posteres, de-
corando a parede de escritérios,
sindicatos, universidades e bares.

Recebeu elogios quase una-
nimes da critica e de escritores,
a maioria destacando a“ousadia
da linguagem e o ineditismo do
olhar lancado sobre temas
emergentes”. A coletanea de

Trecho inicial do poema

Uma coisa é um pais,
outra um ajuntamento.

Uma coisa é um pais,
outra um regimento.

Uma coisa é um pais,
outra o confinamento.
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poemas valeu a Affonso Romano de Sant'Anna o Prémio Jabuti.
Como recomenda José Murilo de Carvalho, para quem o

livro é “o mais candente e contundente inventario poético de

nossa geragao’,‘Que pais é este?’ pode [e deve] ser lido hoje.

Militancia e aprendizado

Affonso sempre militou na vida publica e politica. “Ndo
consigo viver sem atuar, desde os tempos de estudante, quando fui
diretor de cultura do DA de Filosofia e do DCE em Belo Horizonte”,
afirma. Depois, ele assumiu uma série de outras fungdes, sendo
a de maior destaque a de presidente da Fundagao Biblioteca
Nacional, que exerceu por quase sete anos. “Sempre achei que
como intelectual deveria ajudar a pensar o paris, ajudar nas
solugoes’, diz.

Trajetodria

Affonso Romano de Sant'Anna nasceu em Belo Horizonte,
em 27 de marco de 1937. Em 1961, diplomou-se em Letras
Neolatinas, na entao Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
UMG, atual Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais.

Em 1965, lecionou na Califérnia (Universidade de Los
Angeles — UCLA), e em 1968 participou do Programa Interna-
cional de Escritores da Universidade de lowa, que agrupou 40
escritores de todo o mundo.

Em 1969, doutorou-se pela UFMG e, um ano depois,
montou um curso de pds-graduacao em literatura brasileira na
PUC do Rio de Janeiro. Foi diretor do Departamento de Letras e
Artes da PUC-RJ, de 1973 a 1976. Ministrou cursos na Alemanha,
Estados Unidos, Dinamarca, Portugal e Franca.

Durante os anos de 1990 a1996 foi presidente da Fundacéo
Biblioteca Nacional. Foi cronista no Jornal do Brasil (1984-1988)
e do jornal O Globo até 2005. Atualmente, escreve semanalmen-
te cronicas para os jornais Estado de Minas e Correio Braziliense.

E casado com a escritora Marina Colasanti.

Affonso Romano de Sant’Anna, o poeta do tempo

Cronologia da obra

1962 - publica "O Desemprego da Poesia" (ensaio)

1972 - primeira edicao de "Drummond, o Gauche no Tempo",
tese de doutorado, publicada posteriormente em mais trés
edigdes

1972 - publica "Analise estrutural de romances brasileiros"
1975 - publica "Poesia sobre Poesia"

1978 - publica "A grande fala do indio guarani"

1980 - publica "Que Pais é Este?"

1984 - publica "0 Canibalismo Amoroso', que Ihe deu o prémio
Pen-Club

1984 - publica "Politica e Paixao"

1985 - publica "Como se Faz Literatura"

1986 - publica seu primeiro livro de crénicas, "A Mulher Madura"
1987 - publica em parceria com Marina Colasanti "O Imaginario
a Dois"

1988 - publica a coletanea "O homem que conheceu o amor"
1991 - publica em parceria com Marina Colasanti "Agosto 1991:
Estdvamos em Moscou"

1993 - publica "0 Lado Esquerdo do Meu Peito"

1994 - publica "Fizemos bem em Resistir"

1994 - publica "Mistérios Gozosos"

2011 - publica "Sisifo desce a montanha".

Ainda neste ano, saem obras em trés editoras diferentes:

"Poesia Reunida", em 3 volumes, pela L&PM;

A colecao “Affonso Romano de Sant’Anna", com ensaios
sobre sua trajetdria no ensaio, na poesia e critica, em 4
volumes, pela Unesp;

"Como fazer literatura" e "A sedugdo da palavra” (reedicao
digital), pela Rocco.
Mais informagdes em www.affonsoromano.com.br
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Ultimo aprendizado

entou-se ao meu lado no avidao e comegamos a

conversar. Conversa vai, conversa vem, de repente a dra.

Margareth Dalcolmo me narra que um conhecido

cientista politico francés acompanhou a mulher a Zurich,

para que ela tivesse a morte assistida. Ela se internou
num hospital, o médico veio, deixou um copo com uma bebida
determinada. Ela tomou o copo, bebeu o conteldo, dormiu e
morreu.

Seguimos falando sobre a urgéncia de o Brasil liberar a
morte assistida. E desumano ficar entubado, ligado a aparelhos
que mantém a morte artificialmente, quando a pessoa nao esta
mais ai. E um gasto tremendo, um calvério para a familia.
Margareth me prometeu uma bibliografia sobre isto. Nao se
pode separar o aprendizado da vida do aprendizado da morte.
Escrevi cronicas e poemas sobre isto, sobre isto dei cursos varios:
aprender a morrer é uma questdo vital.

Chego em casa e vejo e-mail de um médico - dr. Neif
Musse - dizendo que vai publicar um livro de crénicas /
depoimentos sobre o que tem visto nesta relacao das pessoas
com a morte. Manda-me texto sobre uma bela adolescente que
teve um acidente e morreu. Ele sabe que esse assunto me
interessa. E devo fazer a apresentacao do livro dele.

Marcamos um encontro para conversar sobre a vida e a
morte. Nao ha como separé-las. E o lugar marcado é bem o lugar
das celebracdes - o restaurante / bar “Garota de Ipanema” perto
de nossa casa. Fui andando para |a, me lembrando que nos anos
1960 morei na Rua Montenegro (hoje Vinicius de Morais) e vi,
com esse olhos que a terra ha de comer, aquelas figuras miticas
do bairro tomando chopp e olhando as pernas das airosas
mulheres que passavam.

Ouvi muito do que o dr. Neif tem para contar. Ele também

Affonso Romano de Sant’Anna

sabia daquela estéria do Rubem Braga que decidiu morrer
quando descobriu que cancer de garganta ia leva-lo a varias
humilhagdes. Rubem comprou as frutas de que gostava na feira
em frente de sua casa, foi para o hospital e, com a ajuda de um
médico amigo, acordou morto.

Saio da conversa com dr. Neif e, por coincidéncia, vou a
portaria da casa da dra. Margareth, |1a na Lagoa Rodrigo de
Freitas, para pegar os livros que me prometeu sobre o assunto.

Lembrei-me, de repente, da sinopse de um curso que darei
na Casa do Saber. E sobre literatura. Tardiamente me ocorre que
deveria ter proposto um sobre o aprendizado da morte. Alids, a
literatura que nos ensina a viver, nos ensina também a morrer.

E, outra coincidéncia, vital e poética lembro-me também
que falarei na Academia Mineira de Letras sobre o livro “Sisifo
desce a montanha”. E como vocés sabem, Sisifo foi condenado
porque fez uma coisa inconcebivel: sequestrou a morte.

Ja pensou se ninguém morresse ?

(Publicada no jornal Estado de Minas em 17.11.2013)
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Partir

Affonso Romano de Sant’Anna

stou pronto para partir.

E, no entanto, os que me véem
pensam

que estou na festa.

Como, canto, sorrio
e até pareco fazer planos

— mas a mala ja estd pronta.
0 que foi feito, feito esta.

Escapa-me o futuro. O passado, sim,
tem um estoque de espantos.

Quem me vé assim sem malas

nao percebe.

Mas h& muito parto inteiro

para o Nada.

Meus trés enigmas

Affonso Romano de Sant’Anna

enho pouco tempo para resolver os trés enigmas que  Sao de algum modo, obedientes.

me restam. S6 ganham vida
Os demais, $e 0S CoNVoCo.
ou nao os resolvi, ou resolveram Isto me da a estranha sensacao
me abandonar que os controlo.
exaustos de mim. Complacentes
me olham

do canto de sua jaula.

Enigma que se preza

ndo se entrega

nem se apressa em estracalhar
0 outro com furia da fera.

No entardecer, os trés enigmas sobrantes
me espreitam soberanos.

As vezes, mesmo arredios,

aceitam meus afagos.

Na dubia luz da madrugada

parecem desvendaveis.

O dia revém.
Eles me olham penalizados
E comecam, de novo, a me devorar.




POESIA ORI

Vida ao vento

Renato César Jardim
Juiz de Direito em Belo Horizonte

ou histdria viva Quando a borracha do tempo
livio de minha meméria passar, indagarei:
paginas prensadas — Agora o que sou?
celulose encefalica. Entéo direi:
— Crema esta autobiografia
No inevitavel pldgio nao publicada
enfrentei moinhos de vento incinera o Unico exemplar
visitei dantesco inferno sopra as cinzas do papel principal.

falei de minha aldeia
enveredei por sertdes diversos.

Orelhas de abano

ouviram céticas promessas
da Calipso de Fénelon.
Esperei na ingenuidade

a velhice do Padre Eterno
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Fernando José Armando Ribeiro
Fuiz do TIMMG

mar de Minas é o mais belo
Se esconde nas montanhas
S6 o alcanga o olhar
0 mar de Minas é o mais grandioso
Se engana quem pensa que em Minas ndo ha

Indtil recorrer a mapas ou cartografia
Ciéncia nao ha que o demonstraria.
Mas o mar de Minas é o mais belo

E preciso senti-lo

N&o é possivel provar

Para além das distancias

Para além da utopia

O mar das Gerais ndo tem maresia
Mas o oceano de sonhos e cores
Que s6 os mares podem formar

O mar de Minas

De 4guas verdes ou cristalinas
Com ondas quentes ou areia fina
Para todos os gostos

Nestas Minas ha mar

Gente de fora raramente percebe

Néo se da conta da fulgurante magia.

Que o mar de Minas se esconde nas montanhas
S6 o alcanga a mineiridade do olhar

O mar de Minas é um bocado saudade
Um pouco de nosso desejo de estar

De levar ao mundo inteiro esta nova:
Minas é banhada por todos o mares

Aqui se esconde — bem aqui, nessas Minas
Um pouco de todo o universo a habitar.
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Definicao correta

cigarro, ao fim das contas,
O E um bastao estilizado
Com brasa em uma das pontas
E um bobdo do outro lado.

Cigarro é corpo que fica
Entre a ponta fumegante,
De gaés carbonicorrica,

E a bocarra do ignorante.

Cena macabra

Um esqueleto fumando,
O Néo se sabe desde quando.

E alegenda que esclarece:

—“Fumar é bom, emagrece!”

O cigarro é coisa boa

Pra quem passa a vida a toa
No bem bom do espairecer,
Tendo quilos a perder.

Perde tanto o charuteiro
Porque passa o dia inteiro
No balcao sujo da praca
Entre tragos e fumaca.

Morre cedo! Dele sobra

A conta que, aos juros, dobra.
Uma cruz posta a seu lado

E 0 esqueleto descarnado.

POESIAQ

Joao Quintino Silva
Desembargador aposentado do TIMG
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Garcia Marquez na eternidade

‘ ‘ vida ndo é a que a gente viveu, e sim a que a gente
recorda,

e como recorda para contd-la”
(Gabriel Garcia Marquez, ‘Viver para contar’)

Faleceu, em 17 de abril de 2014, Gabriel Garcia Marquez.

Jornalista e escritor, o colombiano era um dos icones do
“realismo madgico”, movimento literdrio muito em voga na
América Latina dos anos 1960 a 1980. Recebeu o Prémio Nobel
de Literatura em 1982. Gabo — apelido pelo qual era conhecido
— deixou inumerdvel legido de leitores, entre os quais me incluo.

Este artigo retrata aspectos da vida e obra deste gigante
da literatura mundial.

Quanto aos livros, selecionei“Cem anos de solidéo”,"O amor
nos tempos do célera” e “Viver para contar” (memorias), a fim de
ilustrar minimamente a fecunda producao do genial autor. Os
limites de espaco desta publicacdo ndo permitem ir além.
Contudo, espero contribuir para despertar nos leitores o interes-
se ou a revivescéncia da criacao literdria do nosso protagonista.

O homem

Gabriel José Garcia Marquez nasceu em 6 de marco de
1927 na aldeia de Aracataca, Colombia, ndo muito distante da
cidade de Barranquilla.

0 pai - homem de onze filhos - tinha uma pequena
farmacia homeopatica. O avo materno, veterano da Guerra dos
Mil Dias, contava histérias que encantavam o menino. Costu-
mava leva-lo ao circo. As vezes se detinha na rua, como se
sentisse uma pontada. Com um sussurro, inclinava-se para o
neto e dizia: "Ay no sabes cuanto pesa um muerto!”. Referia-se a
um homem que matara.

Gabo tinha oito anos quando o avé morreu. “Desde entdo
ndo me aconteceu nada de interessante”, afirmou.

A familia deixou Aracataca — a Macondo de seus livros —
devido a crise na plantacdo bananeira.

Gabriel estudou em Barranquilla e no Liceu Nacional de
Zipaquird. Cursou Direito, em Bogotd, entre 1947 e 1948. Nessa
época publicou seu primeiro conto.

Como jornalista, trabalhou em Cartagena, Barranquilla e,
depois, no“El Espectador’, de Bogot4, onde se notabilizou pelas
reportagens e criticas de cinema.

Em 1955, venceu um concurso nacional de contos.
Participou, como enviado especial do jornal onde trabalhava, da
Conferéncia dos Quatro Grandes, em Genebra.

Estudou no Centro Experimental de Cinema, em Roma. Fez
uma viagem de trés meses aos paises socialistas. Radicou-se
posteriormente em Paris.

Rogério Medeiros Garcia de Lima
Desembargador do TIMG

Voltou a Colémbia para se casar, em 1956. Mais tarde
trabalhou como jornalista em Caracas. Em 1960 foi para Nova
York, como representante da agéncia cubana Prensa Latina
junto as Nagoées Unidas. Morou, a seguir, no México e em
Barcelona.

Marquez iniciou a carreira literaria com a publicacdo de
contos, nos quais ja estava presente o mundo fantdstico que
caracteriza toda a sua obra.

Na Cidade do México — para onde se mudara em 1961 -
publicou o primeiro livro de ficcao, “Ninguém Escreve ao Coronel".
Em 1967, foi lancado o seu romance mais conhecido e
consagrado, “Cem Anos de Soliddo".

Era autor de “Crénica de uma Morte Anunciada” (1981),“O
Amor nos Tempos do Célera” (1985),“O General em Seu Labirinto”
(1989) e “Noticias de um Sequestro” (1996), entre outros livros de
ficcdo, memodrias e reportagens.

Como influéncias importantes em sua atividade literaria,
do ponto de vista técnico, Garcia Marquez apontava Virginia
Woolf, William Faulkner, Franz Kafka e Ernest Hemingway. E
acrescentava: “Do ponto de vista literdrio, As mil e uma noites, o
primeiro livro que li, aos sete anos, Séfocles e meus avés maternos”.

0 escritor faleceu em sua casa, no México (MARQUEZ, Cem
anos de soliddo, nota biografica, e Biografia de Gabriel Garcia
Madrquez, portal Uol, 03.05.2014).

O jornalista

Segundo Sylvia Colombo (Folha de S. Paulo, 18.04.2014),
Gabriel Garcia Marquez, a partir do fim dos anos 1940, trabalhou
em jornais de Barranquilla, Cartagena e, depois, no “El
Espectador”, de Bogotd. Definiu-se até o fim da vida como
jornalista, profissao que considerava a “melhor do mundo”.

Além da extensa obra jornalistica, que vai de criticas de
cinema a relatos de crimes, Gabo escreveu dois livros essenciais
do género reportagem: “Relato de um Ndufrago” (1955, crénicas
baseadas em entrevistas com Luis Alejandro Velasco, jovem
marinheiro que sobreviveu a um naufrdgio), e “Noticia de um
Sequestro” (1996, sobre o Cartel de Medellin e o lider do
narcotrafico Pablo Escobar).

0 politico

Nos anos 1940, Garcia Marquez foi estudar em rigoroso
colégio da conservadora Bogotd, capital colombiana. Nessa
ocasiao, despertaram nele os primeiros sinais de revolta contra
0 “establishment’, que o tornariam um obstinado esquerdista
(Sylvia Colombo, Folha de S. Paulo, 18.04.2014).

Clévis Rossi comentou a amizade e admiragdo do escritor
por Fidel Castro, em virtude do que sua biografia ficou marcada
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“Tem a conviccao
quase mistica de que
a maior conquista do
ser humano ¢ a boa
formacao da
consciéncia e de que
os estimulos morais,
mais que oS
materiais,

sao0 capazes de
mudar o mundo

e impulsionar

a historia.”

Garcia Mdrquez na eternidade

pelo rétulo de esquerdista e admirador do Marxismo (Folha de
Sdo Paulo, 18.04.2014):

“Os elogios que Gabo dirigiu a Fidel sGo de deslumbramento
absoluto. ‘Um homem de costumes austeros, mas de ilusées
insacidveis’ é apenas um exemplo. Outro: ‘Tem a convic¢éo quase
mistica de que a maior conquista do ser humano € a boa formagédo
da consciéncia e de que os estimulos morais, mais que os materiais,
sdo capazes de mudar o mundo e impulsionar a histéria’

“Ou, mais ainda: Fidel Castro € a inspiragéo, o estado de graca
irresistivel e deslumbrante, que s6 nega os que néo tiveram a gldria
de té-lo visto!

“Castro devolvia a admiracgédo, a ponto de ter dito, certa vez,
que, numa préxima encarnagao, gostaria de voltar como escritor -
‘e um escritor como Gabriel Garcia Mdrquez™.

Rossi ressalvou, contudo, que Marquez convivia bem com
outros mandatarios nao marxistas:

“Colaborou com diferentes presidentes colombianos,
conservadores ou liberais, nos diferentes processos de paz tentados
no seu pais de origem.

“Ele préprio se definia como ‘um conspirador pela paz”.

Todavia, o jornalista e escritor colombiano Eduardo
Mackenzie foi implacével (portal Midia Sem Mdscara,
21.04.2014):

“A torrente de elogios que Gabriel Garcia Mdrquez recebe de
maneira péstuma, horas depois de sua morte no México, ndo é
imerecida quando se pensa no formiddvel homem de letras que ele
era. Entretanto, o prémio Nobel de literatura foi também um
ativista que aderiu a teses politicas repudidveis que o levaram a
cometer erros cujos efeitos recairam sobre sua pdtria e seus
compatriotas. Esse aspecto de sua vida trata de ser convertido por
alguns em um tabu acerca do qual estd proibido discutir. Nademos,
pois, contra a corrente, para que a liberdade de pensamento néo
seja sepultada pelo peso esmagador de alguns elogios a um
homem que dizia lutar pela liberdade, ao mesmo tempo em que
defendia a ditadura mais liberticida que o continente americano
tenha conhecido”.

Rompimento com Vargas Llosa

O escritor peruano Mario Vargas Llosa, laureado com o
Prémio Nobel de Literatura em 2010 e outro icone do “Realismo
Mdgico” latino-americano, era esquerdista na juventude.

Porém, apéds frequentar, em 1980, o Woodrow Wilson
Center, Washington (EUA), leu“The Road to Serfdom”, de Friedrich
Hayek. Neste livro de filosofia politica, Llosa descobriu a
ideologia liberal, base do seu pensamento durante a década de
1980. Ao ler também, entre outros, o economista Milton
Friedman, encontrou uma maneira de conceber a economia
politica distinta das formulas marxistas e neomarxistas. Era o
inicio da sua conversdao ao que muitos escritores latino-
americanos chamaram de “a coisa neoliberal” (WILLIAMS,
2003:29-30).

Antes disso, Vargas Llosa desferira um soco certeiro em
Garcia Mdrquez, que ficou com o olho esquerdo roxo. A briga
ocorreu em 1976, durante encontro de escritores no México. Pos
fim a uma amizade de mais de uma década. O motivo da
discérdia é ignorado.

Uma versao corrente, no entanto, aponta que Gabo teria
sugerido a Patricia Llosa a separacao de Mario, por uma suposta
infidelidade do marido. Outra versao assegura que Patricia, para
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se vingar do esposo, insinuou-lhe um relacionamento dela com
Mérquez.

0 escritor peruano afirmou que o motivo da desavenca vai
para o tdmulo com os envolvidos: “E um pacto entre Garcia
Mdrquez e eu. Ele respeitou isso até a sua morte e vou fazer o
mesmo”.

Apesar da rusga, Llosa lamentou a morte de Gabo e
assinalou ter acontecido com ele o que todo escritor gostaria
que acontecesse: “Que sua obra sobreviva” (Folha de S. Paulo,
24.04.2014).

O realismo magico

Otto Maria Carpeaux escrevia sobre o “Realismo Mdgico”:

"A primeira descoberta dos ‘mdgicos’ foi a de esquecidos
extratos de consciéncia e até de religibes esquecidas debaixo da
superficie civilizada, sobretudo em populagées rurais de regiées
atrasadas e menos acessiveis. Quase ao mesmo tempo a bruxaria
eoutras supersticoes foram identificadas como residuos de religiées
pré-cristas. (...)

“Mentalidade semelhante, mas muito atenuada, inspira os
romances de Giono, que descobriu na Proveng¢a os encantos
heroicos da Odisseia. {...)

"As supersticoes da gente mediterranea também povoam os
contos e romances do italiano Enrico Pea. (...)

“Supersticées populares e esquecidos ritos mdgicos também
aparecem nos romances rtsticos da inglesa Mary Webb. (...)

“O fino critico Momigliano observou logo a diferenga: os
movimentos quase hierdticos, a atmosfera onirica, a irrealidade
fantdstica dessa realidade tao fielmente observada’.

Na América Latina, o escritor argentino Jorge Luis Borges
foi o precursor da corrente “realismo mdgico”. Seu livro Labyrinths
foi a pedra de toque da literatura latino-americana, na década de
1960:

“Esta expresion fue acufiada por Franz Roh para designar las
pinturas alemanas de la ‘Neue Sachlichkeit’ (Nueva Objetividad).
El escrito cubano Alejo Carpentier se apropid luego de ella y a
mediados del decenio de 1940 la rebautizé como ‘lo real
maraviloso’ La aplicé a los singulares escritos de una serie de
autores latinoamericanos; las obras de ficcion de estos reflejaban
la historia turbulenta e fantdstica de su continente. Para los
europeos, esta literatura parecia romper las fronteras del realismo
narrativo y proclamar una nueva vision de la realidad.

“Borges era ciertamente extrafio, fantdstico e nuevo. Pero
también era argentina, y la expresion de Carpentier fue entregada
al consumo internacional; el realismo mdgico, una especie de
férmula académica, pronto llegé a designar un género dentro de
una corriente literaria. (...) Cuando en 1967 Garcia Mdrquez publicé
‘Cien anos de soledad; parecié que el realismo mdgico habia
encontrado su verdadero producto ejemplar. Garcia Mdrquez era
un escritor de sensualidad tropical, de violento alcance
imaginativo, que celebraba el Caribe; su estilo jugoso, sabroso y los
abundantes artificios y malabarismos de ficcion respondian
ampliamente a lo que sugeria Carpentier sobre un exuberante
antinaturalismo!” (WOODALL, 1999:31).

Ao escrever sobre “Cem Anos de Solidao”, Vargas Llosa
(2011:375) enalteceu a imaginacdo desenfreada de Garcia
Marquez: sua cavalgada pelos reinos do delirio, a alucinacao e o
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“A primeira
descoberta dos
‘magicos’ foi a de
esquecidos extratos
de consciéncia e até
de religioes
esquecidas debaixo
da superficie
civilizada, sobretudo
em populacoes rurais
de regioes atrasadas

menos acessiveis.”
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insolito, levaram-no a construir castelos no ar. Estava profunda-
mente ancorado na realidade da América Latina.

O Prémio Nobel

Gabriel Garcia Marquez recebeu o prémio Nobel de Litera-
tura em 1982. Na ocasiao, proferiu inesquecivel discurso. Segun-
do o seu tradutor brasileiro Eric Nepomuceno (MARQUEZ, 2011,
apresentacao), Garcia Marquez era um “encantador de plateias”:

“Os discursos do ganhador do Prémio Nobel nos ajudam a
compreender mais profundamente a vida dele e nos revelam suas
maiores obsessées como escritor e cidaddo: a fervorosa vocagdo
para aliteratura, sua polémica proposta de simplificar a gramadtica,
apaixao pelo jornalismo, os problemas da Colémbia e a lembran¢a
emocionada de amigos escritores como Julio Cortdzar e Alvaro
Mutis, entre muitos outros”.

Em ‘A solidédo da América Latina’ (Estocolmo, Suécia, em 8
de dezembro de 1982), o premiado escritor colombiano assim
encerrava sua locucio (MARQUEZ, 2001:28):

“Num dia como o de hoje, meu mestre William Faulkner disse
neste mesmo lugar: ‘Eu me nego a admitir o fim do homem.Ndo me
sentiria digno de ocupar este lugar que foi dele se ndo tivesse a
consciéncia plena de que, pela primeira vez desde as origens da
humanidade, o desastre colossal que ele se negava a admitir hd
quase 32 anos é, hoje, nada mais que a simples possibilidade
cientifica. Diante desta realidade assombrosa, que através de todo o
tempo humano deve ter parecido uma utopia, nds, os inventores de
fdbulas que acreditamos em tudo, nos sentimos no direito de
acreditar que ainda ndo é demasiado tarde para nos lancarmos na
criag¢ao da utopia contrdria. Uma nova e arrasadora utopia da vida,
onde ninguém possa decidir pelos outros até mesmo a forma de
morrer, onde de verdade seja certo o amor e seja possivel a felicidade,
eonde as estirpes condenadas a cem anos de solidao tenham, enfim
e para sempre, uma segunda oportunidade sobre a terra”.

Cem anos de solidao

Considerado a obra-prima de Gabriel Garcia Marquez, “Cem
anos de soliddo” foi publicado em 1967. Principalmente por esta
obra, o escritor foi laureado com o Prémio Nobel de Literatura.

O livro narra a incrivel e triste histéria do cla dos Buendia,
uma estirpe de solitarios para a qual ndo serd dada uma segunda
oportunidade sobre a terra. A saga dos Buendia se desenrola em
anos de guerra e decadéncia, na ficticia cidade de Macondo:

"0 pano de fundo é uma Colémbia cindida pelo enfrentamento
histérico e sangrento entre conservadores e liberais, que remonta ao
século 19 e que persiste até os dias de hoje, dando atualidade ao livro.

“Também é possivel interpretd-lo como uma metdfora do
isolamento e da desesperan¢a da América Latina na primeira
metade do século 20.

"A sensacdo de repeticdo e ao mesmo tempo a quantidade
imensa de personagens confundem, mas vao construindo uma
sensagado de catdstrofe, fecho inescapdvel da saga.

“O livro € influenciado por fatos e personagens que fizeram
parte dos primeiros anos da vida de Gabo.” (Sylvia Colombo, ‘Obra
mdxima narra catdstrofe inescapdvel, Folha de S. Paulo,
18.04.2014).

Para Vargas Llosa (2011:377-378) todos os personagens do
romance ostentam uma marca fatidica, a solidao:

Garcia Mdrquez na eternidade

A solidao dos Buendia

Dentre tantas outras magnificas passagens da obra,
selecionei as que mais me marcaram:

“Entraram no quarto de José Arcadio Buendia, sacudiram-
no com toda a for¢a, gritaram-lhe ao ouvido, puseram um
espelho diante das fossas nasais, mas ndo puderam despertd-
lo. Pouco depois, quando o carpinteiro tomava as medidas para
o ataude, viram pela janela que estava caindo uma chuvinha
de minusculas flores amarelas. Cairam por toda a noite sobre o
povoado, numa tempestade silenciosa, e cobriram os tetos e
taparam as portas, e sufocaram os animais que dormiam ao
relento. Tantas flores cairam do céu que as ruas amanheceram
atapetadas por uma colcha compacta, e eles tiveram que abrir
caminho com pds e ancinhos para que o enterro pudesse
passar.” (sobre a morte de José Arcadio Buendia).

“Extraviado na soliddo do seu imenso poder, comegou a
perder o rumo. Incomodava-o o povo que o aclamava nas
aldeias vencidas, e que lhe parecia o mesmo que aclamava o
inimigo. Em toda parte encontrava adolescentes que o olhavam
com os préprios olhos, que falavam com a sua prépria voz, que
0 cumprimentavam com a mesma desconfianga com que ele
0s cumprimentava, e que diziam ser seus filhos. Sentiu-se
jogado, repelido e mais solitdrio do que nunca. Teve a certeza de
que seus proprios oficiais Ihe mentiam.” (sobre a solidao de
Aureliano Buendia).

“O Coronel Aureliano Buendia compreendeu de leve que
o segredo de uma boa velhice néo é outra coisa sendo um pacto
honrado com a solidao. {(...)

“Alguém se atreveu, certa vez, a perturbar a sua solidéo.

“— Como vai, coronel? — disse ao passar.

“— Aqui firme - ele respondeu. — Esperando o meu enterro
passar” (idem).

“Estava previsto que a cidade dos espelhos (ou das
miragens) seria arrasada pelo vento e desterrada da memdria
dos homens no instante em que Aureliano Babilonia acabasse
de decifrar os pergaminhos e que tudo o que estava escrito neles
era irrepetivel desde sempre e por todo o sempre, porque as
estirpes condenadas a cem anos de soliddo nao tinham uma
segunda oportunidade sobre a terra” (frase final do livro).
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“Todos ellos luchan, aman, se juegan enteros en empresas
descabelladas o admirables. El resultado es siempre el mismo: la
frustracion, la infelicidad. Todos son, tarde o temprano, burlados,
humillados, vencidos en las acciones que acometen. Desde el
fundador de la dinastia, que nunca encuentra el camino del mar,
hasta el dltimo Buendia, que vuela com Macondo, arrebatado por
el viento. (...)

“Como cualquiera los Buendia, los hombres nacen en
América, hoy dia condenados a vivir en soledad, y a engendrar hijos
con colas de cerdo, es decir monstruos de vida inhumana e irrisoria,
que morirdn sin realizarse plenamente, cumpliendo un destino que
no ha sido elegido por ellos”.

0 amor nos tempos do cdlera

Fala-se que Marquez considerava “O amor nos tempos do
cblera” o seu melhor romance. De todos os livros do colombiano,
é também o de que mais gosto.

Na mesma linha do “realismo magico”, o romance se inspira
na relagdo amorosa dos pais do escritor. O casal enfrentou a
resisténcia da familia da noiva a unido e a distancia fisica.

0 livro narra 0 namoro nao consumado entre o telegrafista
Florentino Ariza e a bela Fermina Daza. A relagao contrariava o
pai da moca. Ela acabou se casando com o médico Juvenal
Urbino, que voltava de uma jornada de estudos na Europa.

“Depois de cinquenta
€ quatro anos, sete
meses, onze dias e
noites, meu coracao
finalmente se
realizou. E eu
descobri, para minha
alegria, que ¢ a vida

€ Na0 a morte que nao

tem limites.”

LITERATURA QO

Florentino esperou 54 anos, 7 meses e 11 dias para se
reaproximar de Fermina, apds a insélita morte de Juvenal. O
finado tentava resgatar o papagaio de estimacdo, que fugira da
gaiola, no alto de uma &rvore da mansdo onde o casal vivia.
Sofreu uma queda fatal.

0 enredo se desenvolve na época em que a célera era uma
epidemia disseminada na Colémbia.

Marquez escreveu que Florentino tinha a “firme determi-
nagdo dos amores contrariados”.

Pincei algumas frases marcantes do romance:

“Depois de cinquenta e quatro anos, sete meses, onze dias e
noites, meu cora¢ao finalmente se realizou. E eu descobri, para
minha alegria, que é a vida e nGo a morte que ndo tem limites”

“Ndo sou nada. Ndo me curarei nunca na vida. Fui atingido
pelo raio do amor e me queimei além de qualquer cura. Ela é uma
farpa que ndo pode ser retirada. Ela é parte de mim, onde quer que
eu vd. Ela estd em todas as partes”.

“Entao os piores anos da minha vida passaram. Contei 0s
eternos minutos um a um, enquanto esperava pela sua volta. Mas
néo me importo. Ficarei de vigilia por toda a eternidade. Ficarei de
vigilia até morrer, se for preciso”.

“Néo hd maior gléria do que morrer por amor’.

“Pode-se estar apaixonado por vdrias pessoas ao mesmo
tempo, por todas com a mesma dor, sem trair nenhuma. Solitdrio
entre a multiddo do cais, dissera a si mesmo com um toque de raiva:
0 coragd@o tem mais quartos que uma pensdo de putas”

E finalmente a lapidar passagem do regresso do jovem
médico Juvenal Urbino, no navio que o trazia da Europa, prestes
a atracar em porto colombiano. Guardava consigo as boas
lembrancas do pais natal. Entretanto, a medida que observava
do convés as aguas poluidas e infestadas de vibrides coléricos,
reavivavam-lhe as mazelas ocultadas na mente durante a
temporada europeia:

“Mas era ainda jovem demais para saber que a memdria do
coragdo elimina as mds lembrancas e enaltece as boas e que gragas
a esse artificio conseguimos suportar o passado”.

Viver para contar

“Viver para contar” (2003) contém parte das memérias de
Gabriel Garcia Marquez, da infancia até sua iniciagdo como
jornalista e escritor. Encerra-se a narrativa com a primeira
viagem do colombiano a Europa.

Em epigrafe, elaborou frase lapidar:

"Avida ndo é a que a gente viveu, e sim a que a gente recorda,
e como recorda para contd-la."

Narra a viagem que fez com a mde a Aracataca, para vender
o casardo da familia. Ja se iniciara no jornalismo e admirava a
paisagem no barco que os transportava:

“Com os cotovelos na balaustrada do convés, tentando
adivinhar o perfil da serra, fui surpreendido de repente pela
primeira lanhada da nostalgia”.

Depois apanharam o trem até Aracataca:
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“Em comparagdo com o que tinha sido em outros tempos,
nédo apenas aquele vagdo, mas o trem inteiro era um fantasma de
si mesmo”.

Passaram pela Unica fazenda bananeira do caminho, com
0 nome “Macondo” escrito no portal. Desde menino achava que
esta palavra tinha“ressondncia poética”. Segundo a Enciclopédia
Britanica, em Tanganica existe a etnia errante dos “makondos”.

Em Aracataca, o médico amigo observou sobre o
esvaziamento da cidade:

“De noite é pior, porque dd para sentir que os mortos andam
soltos pela rua".

Marquez recordou “a oficina de ourivesaria onde meu avé
passava suas melhores horas fabricando os peixinhos de ouro de
corpo articulado e minusculos olhos de esmeraldas, que davam a
ele mais prazer do que dinheiro’.

Lembrou as matancas, nas brigas de sabado, apds o paga-
mento dos empregados das companhias bananeiras:

“Numa tarde qualquer ouvimos gritos na rua e vimos um
homem sem cabe¢a montado em um burro”.

Falou sobre o namoro dos pais, histéria de “amores
contrariados”, porque a familia materna fazia oposicdo:

“~0 que eu ndo
entendo, dom Gabriel,
é porque o senhor
nunca me disse quem
era.

— Ah, meu caro Lacides
— respondi, mais
dolorido que ele -,

eu nao podia dizer
porque até hoje nem eu

mesmo set quem Sou.”

Garcia Mdrquez na eternidade

“Decidi usar essa memdria em ‘O amor nos tempos do célera;
eu, mesmo passado de meus cinquenta anos, ndo consequi
distinguir os limites entre a vida e a poesia”.

E concluia:

“Era esse o estado do mundo quando comecei a tomar
consciéncia de meu dmbito familiar e ndo consigo evocd-lo de
outro modo: pesares, saudades, incertezas, na solidéo de uma casa
imensa’.

Relembrou a queda do avé, que inspirou o episédio da
morte de Juvenal Urbino, no mesmo romance:

“Por puro milagre nGo morreu certa manhda em que tentou
apanhar o papagaio cegueta que tinha trepado nos tonéis. Tinha
conseguido agarrd-lo pelo pescoco quando escorregou na
passarela e caiu no chéo, de uns quatro metros de altura. Ninguém
conseguiu entender, e muito menos explicar, como conseguiu
sobreviver com seus noventa quilos e seus cinquenta e tantos anos.
Aquele foi para mim o dia memordvel em que o médico examinou-
0 nu na cama, palmo a palmo, e perguntou a ele o que era uma
velha cicatriz de meio polegada que descobriu em sua virilha:

“— Foi um tiro na guerra — disse meu avo".

Ainda sobre o0 avo:

“"Meu avé s6 fazia peixinhos de vez em quando, ou quando
preparava um presente de casamento. {...)

“Ndo consigo imaginar um meio familiar mais propicio para
a minha vocagdo que aquela casa lundtica, em especial pelo
cardter das numerosas mulheres que me criaram”.

0 homem em busca de si mesmo

Impressionante passagem das memorias, “Viver para
contar” fixa aimagem derradeira de Gabriel Garcia Marquez.

Antes de ficar famoso, Gabo morava em uma republica de
rapazes. Alguns anos ap6s, preparava-se para passar sua pri-
meira temporada em Paris. J4 se tornara nacionalmente conhe-
cido como jornalista de talento.

Marquez estava na estacao rodoviaria de Cartagena e
encontrou-se com Ldcides, porteiro do edificio onde ficava a
republica em que vivera no passado recente:

"Atirou-se em cima de mim com um abraco de verdade e os
olhos em ldgrimas, sem saber o que dizer nem como me tratar. No
final de uma atropelada troca de palavras, porque seu énibus
chegava e o meu saia, me disse com um fervor que me bateu na
alma:

“— O que eu ndo entendo, dom Gabriel, é porque o senhor
nunca me disse quem era.

“~Ah, meu caro Ldcides — respondi, mais dolorido que ele -,
eu ndo podia dizer porque até hoje nem eu mesmo sei quem sou”.



Garcia Mdrquez na eternidade
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A ética de ‘Don Giovannit’

olfgang Amadeus Mozart compds trés operas
N k / escritas em italiano e cujos libretos sdao de autoria
de Lorenzo da Ponte.

Sao as chamadas “dperas italianas’, tidas como
as melhores do repertério operistico do compositor austriaco,
embora, dentre as escritas em alemao, “A Flauta Mdgica” seja a
de maior apelo popular, quem sabe em razao da aria“A rainha da
noite”, muito conhecida.

Considerando-se o conjunto operistico mozarteano,
“Don Giovanni” - K. 527 (o que permite a conclusao de ser uma
composicao da maturidade de W. A. M.) — é considerada a
melhor épera de Mozart, certamente em razdo da riqueza e
complexidade da personagem que d4 titulo a obra.

Um conquistador sem preconceitos

Don Giovanni é um nobre que integra a classe dominante
e a versdo de Lorenzo da Ponte () trata de uma histoéria ja
conhecida na época — a do conquistador Don Juan; passa-se a
acao na sociedade espanhola do séc. XVIl e o personagem titulo
tem por razdo Unica de viver a arte de seduzir as mulheres, pelo
que, na busca de satisfazer seu propo6sito, Don Giovanni é sagaz,
coerente, l6gico, implacdvel, destrutivo e preconceituoso.

Embora integre a nobreza, ndo discrimina e nem leva em
conta a origem, classe social, idade e aparéncia de suas presas,
desde que as possa incluir no livro em que seu “valet de chambre”
— o criado Leporello - registra as conquistas do patrao.

Don Giovanni ndo segue a ética judaico-crista que proibe
desejar a mulher do préximo (Exodus, 20.17); nem a filosofia
greco-romana que manda ndo causar dano a outrem (Digesto, |,
1). Eemblemaética a aria Eh consolatevi, son vite voi..., em que s&o
relatadas as conquistas do rufido na Italia (640 mulheres); na
Alemanha (231); na Franca (100); na Turquia (91) e, finalmente,
na Espanha, nada menos do que “mille é tre”. Sdo uma aria e
Opera tao conhecidas ao longo dos anos que, ja no século XIX,
Balzac menciona aquela em sua “A Comédia Humana", no
romance “A Falsa Amante” (vide pag. 650, volume 2, da
publicacao da Editora Globo - Colecao Biblioteca Azul).

Efetivamente, Don Giovanni nao observa os principios
éticos que Platdo ensina em “O Banquete”, pouco lhe impor-
tando os conceitos de bom e mau; bem e mal, parecendo-me
gue estd mais préximo da ética individualista e utilitarista do
lluminismo, e em que busca tdo somente o fim a que visa, o
sucesso da empreitada, sua Unica razdo de viver.

Leporello arrola camponesas, camareiras, citadinas, con-
dessas, baronesas, marquesas e princesas. Ha mulheres de todas
as origens, de todas as idades. Na mulher ruiva, Don Giovanni

"Para consultar o libreto: <www.kareol.es/obras/donjuan>

Llewellyn Davies Antonio Medina
Juiz de Direito em Belo Horizonte

admira a gentileza; na morena, a constancia; na branca, aprecia
adogura.

No inverno, Don Giovanni da preferéncia a gordinha; e no
verdo, a delgada; na mulher alta, persegue a majestade; e a
baixinha é sempre encantadora... Conquista as mulheres idosas,
tao somente para as incluir em sua lista, mas, atencao, “sua
passion predominante é la giovin principiante”; nao se importa se
sua presa € rica, feia, bela, “purché porti la gonnella, voi sapete
quel che fa"

Tudo pela conquista

Este é pano de fundo, o campo de batalha em que Don
Giovanni é soberano e para tanto, usa dos mais engenhosos
estratagemas, como disfarcar-se de Don Otavio — noivo de

“Considerando-se o
conjunto operistico
mozarteano, ‘Don
Giovanni’ é considerada
a melhor 6pera de
Mozart, certamente

em razao da riqueza e
complexidade da
personagem que da
titulo a obra.”
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“No desfecho do
drama, Don
(Gi1ovanni revela
tracos de seu carater:
a coragem € a
coeréncia, ao nao
atender os comandos
de arrependimento
que a Morte lhe

dirige.”

A ética de 'Don Giovanni’

Donna Anna —- para seduzir esta, que, ao descobrir o engodo
(7), grita por socorro e obriga o rufido a fugir. Vem em seu socorro
0 pai, um ancido, que enfrenta Don Giovanni, chamando-o a um
duelo.

Don Giovanni chega a desdenhar da disparidade de forcas,
mas, em razao da firmeza de Don Otavio, o vildo, depois de
advertir sua vitima (“Misero, attendi, se voui morrir"), mata
friamente o pai de Donna Anna.

Adiante, Don Giovanni encontra Donna Elvira, uma antiga
conquista, e, de inicio, confunde-a com “qualche bellla da vago
abbandonata”, mas, em seguida, ao reconhecé-la, quer dela
desistir e, para tanto, transfere para Leporello o encargo...

Ai estd outra faceta da complexa personalidade de Don
Giovanni, que vai em frente, em busca de sua nova presa e logo
se depara com Zerlina e o noivo Masetto, que comemoram suas
recentes nupcias. Tal circunstancia estimula ainda mais Don
Giovanni, que, diante de Zerlina exclama: “oh guarda, che bella
gioventt, que belle donne!”

Aqui, Don Giovanni e Zerlina cantam o belo dueto “/a ¢i
darem la mano..” para concluir o enlevo que entdo os une, a
despeito dos protestos de Masetto. Mas Donna Elvira aparece
intempestivamente e, num impeto de proteger a camponesa
Zerlina, mas também com uma ponta de ciime, afasta a vitima,
livrando-a do predador Don Giovanni.

0 encontro com a‘indesejada’

Adiante, ao serem perseguidos por Masetto e seus amigos,
Don Giovanni e Leporello terminam por esconderem-se no
cemitério. Ali encontram-se com o espirito de Don Otavio,
materializado numa estétua; ou a representacao da morte, que
sentencia: “De rider finirai pria dell'auroral... Ribaldo, audace!
Lascia a mortila pace!”

Don Giovanni desafia a estiatua do Comendador (o
destemor e a coragem sdo atributos da personalidade do
sedutor), chamando-o de “vecchio buffonissimo” e convida a
estatua a cear em sua casa, exigindo que ela confirme o convite:
“Parlate, se potete. Verrete a cena?""SiV", responde a estatua, que,
na verdade, é a Morte, ou seu anjo mensageiro.

0 desfecho é encenado na sala de jantar do palacio de Don
Giovanni, com a mesa posta por Leporello. E servido “excellenti
marzimino!"... e um saboroso prato (“Ah que piatto saporito!"). Ao
fundo, ouve-se a 6pera “La cose rara”, bem ao gosto de Don
Giovanni...



A ética de ‘Don Giovanni’

Segue alegre o jantar, até que Don Giovanni e Leporello
ouvem um grito e, logo depois“si bate alla porta”e, entéo, surge
a estatua: “Don Giovanni, a cenar teco / M'invitasti e son venuto!”

E o climax e aqui se vé a firmeza de Don Giovanni, no curso
de um fantastico didlogo com a estatua, que parece perplexa
em razdo do ndo arrependimento de Don Giovanni (“Pentiti
scellerato!” “Non, vechio infatuato!” responde Don Giovanni,
firmemente). A estatua repete outras vezes o apelo de arre-
pendimento, mas Don Giovanni permanece firme, irredutivel e,
altaneiramente, diz ndo ter medo; dai a estatua exclama,
finalmente, “Ah! Tempo piti non vié!"; e estende a Don Giovanni
a mdo, ao tempo em que pede a dele em penhor, num
cumprimento fatal entre a ‘Indesejada das Gentes' e o perso-
nagem principal da épera. Don Giovanni ndo recua, estende sua
mao a Morte e esta pde fim ao ritual de passagem desta para a
outra vida.

No desfecho do drama, Don Giovanni revela tracos de seu
carater: a coragem e a coeréncia, ao ndo atender os comandos
de arrependimento que a Morte |he dirige, 0 que nos leva a
concluir ter Don Giovanni preferido manter a coeréncia da vida
que escolheu levar: morrer, assim como viveu, sem tergiversar,
coerente com seus principios, sem trair sua razdo de viver.

Nao ha, em Don Giovanni, o bem ou o mal, no sentido
platdénico ou no sentido cristao; talvez haja o senso maquiavélico
de perseguir seu objetivo, viver a vida numa linha reta, previsivel
e cartesiana.

MUSICA Ol

“Nao ha, em Don
Giovanni, o bem

ou o0 mal, no sentido
platonico ou no
sentido cristao;
talvez haja o senso
maquiavélico de
perseguir seu
objetivo, viver a vida
numa linha reta,
previsivel e

cartesiana.”
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O papel da musica na producao

cinematografica

s primordios da sonorizagao

A musica sempre se fez presente em toda a

producdo cinematografica. Em verdade, o cinema

nunca se mostrou propriamente mudo, afigurando-se instintiva

a relacao estabelecida entre som e imagens desde o pioneiro

projeto experimental articulado pelos irmdos Lumiére: ‘A
chegada do trem a estagao’.

Considerada a primeira exibicdo publica comercial, o filme,
exibido no ano de 1896, com duracdo de 50 segundos,
composto por um plano em perspectiva diagonal a partir da
estacdo ‘La Ciotat, em Paris, causou pavor aos espectadores
desabituados a ilusdo cinematogréfica, tendo muitos deles se
deslocado as pressas ao fundo do pequeno recinto, temerosos
ante a possibilidade de serem atropelados pelo trem prestes a
romper as fronteiras da tela. A adicao da trilha sonora constituiu
verdadeiro antidoto a impressao fantasmagorica das imagens,
além de transmitir cadéncia ritmica ao filme (visualizacao
disponivel em http//www.youtube.com/watch?v=v6i3uccnZhQ).

Mesmo durante a década de 1910, na qual o cinema se
caracterizou pela auséncia de dispositivos de articulagdo entre
os planos, a musica se fez presente as projecdes, ora executada
por um pianista, a quem cumpria improvisar sobre repertério
préprio em atencdo a dramaticidade das cenas, ora produzida
por orquestras inteiras, perfilhadas em salas mais afortunadas.
Se em periodo anterior a sonorizacao Charlie Chaplin compunha
as proprias partituras, esquivando-se a execucao fortuita das
orquestras, Sergei Eisenstein, na Unido Soviética, encomendava
as trilhas sonoras a compositores consagrados como Sergei
Prokofiev e Dmitri Shostakovich, opcao a demandar a utilizacdo
de extraordinario grupo de musicos a cada sessao.

Nem mesmo Griffith, ao estabelecer o encadeamento
causal das imagens em ‘Corner in the Wheat’, de 1909, pode se
beneficiar do sistema de sonorizacao, s6 implementado em
1927 pelo famoso Vitaphone, uma enorme e desajeitada
maquina concebida pela Warner Bros. destinada a sincronizar o
filme a um disco de 33 rotacées. Nao obstante as inconve-
niéncias do sistema — baixa qualidade da amplificacao, o chiado
do disco e a iminente possibilidade de perda do sincronismo —,
sua adocdo tornou prescindivel a presenca do musico in
presentia e levou os diretores a avaliarem a nova funcdo
dramatica do som, composto agora nao sé pela musica, mas
também por didlogos e ruidos. Dentre os filmes realizados pelo
sistema Vitaphone, imortalizou-se ‘O Cantor de Jazz, com Al
Jolson, podendo-se mencionar, ainda, 0 ndo menos afamado
‘Don Juan’, com John Barrymore.

No ano de 1930 o Vitaphone fez-se superado pelo sistema
de gravacao da banda sonora na prépria pelicula, o Movietone,

Matheus Chaves Jardim
Desembargador do TIMG

cuja portabilidade possibilitou a filmagem de cenas ao ar livre,
como aquelas vistas nos faroestes ‘Four Sons, de John Ford, e ‘The
Big Trail’, de Raoul Walsh. Ganhou notoriedade, ainda sob o
influxo do Movietone, o cine jornalismo, informativo filmado in
loco e projetado nas telas dos cinemas.

0 sentido da musica

Sabe-se que o som geral de um filme se distribui em trés
categorias distintas: ruidos, didlogos e musica. Nao obstante
esteja a musica em plano hierarquicamente inferior as demais
modalidades sonoras, representando, em ultima analise, o
elemento abstrato da obra cinematografica, sua utilizacao
constitui recurso dos mais valiosos ao diretor. E que, por sua
natureza flexivel, a musica pode assumir o sentido que se lhe
pretenda conferir, amoldando-se aos demais componentes
sonoros para, enfim, exercer a funcao para a qual fora destinada:
sugerir ou acentuar os significados das imagens.

O compositor cinematografico Mauro Giorgetti, no artigo
“Da natureza e possiveis funcées da musica no cinema’, publicado
no site ‘Mnemocine’, em 04/10/2008, hierarquizou, a seu préprio
talante, os diferentes tipos melédicos a serem introduzidos ao
filme. Em categoria inferior concentram-se as musicas de fundo,
que se arrastam em back ground sem finalidade definida, e as
musicas destinadas a preencher vazios decorrentes, na maioria
das vezes, de equivocada avaliacao do papel da trilha sonora em
relacdo a obra. Adverte-nos o compositor, a todo tempo, da
parcimonia exigida ao diretor ao lancar mao da musica, devendo
suprimi-la se nada acrescentar ao roteiro, cumprindo-lhe estrita
observancia a premissa estética pela qual quanto mais se utiliza
de um recurso expressivo mais desgaste este sofrerd. Ademais
disso, ha de se atentar a expressividade dramatica do siléncio,
também alcado a condicédo de alternativa sonora.

Ainda em consonancia a graduacao de Giorgetti, sobran-
ceiras em escala melddica se situam a musica incidental, assim
definida a melodia destinada a acompanhar ou enfatizar cada
cena, bem assim a musica-personagem, cuja execu¢do evoca
acontecimento ou situacdo vivenciada pelo ator de modo a
complementar a acao dramética.

Neste contexto, ha de se reportar ao método wagneriano
de associacdo da musica as imagens, bastante difundido em
toda cinematografia: o leitmotiv ou “motivo condutor”. Consiste
a técnica no emprego recorrente de tema musical ao longo do
filme, amoldando-o a trama em consonancia a expressividade
dramatica da cena ou ao estado emocional do personagem. O
recurso foi adotado pela primeira vez por Fritz Lang, em ‘O
Vampiro de Dusseldorf, de 1931: a cada aparicao do assassino, o
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“Com o advento do
Movietone,
acorreram a Ameérica
compositores
europeus
perpetuadores do
poema sinfonico
tradicional, estilo
musical em declinio
desde a introducao
do sistema

harmonico atonal.”

0 papel da musica na producéo cinematografica

tema’In the hall of the mountain king' fazia-se ecoar pela sala de
projecdo. Devem ser mencionados, dentre os leitmotivs definiti-
vamente incorporados a mente dos espectadores, o ‘Tema de
Tara’ em 'E o vento levou, bem assim a gradativa cadéncia
melédica de ‘Tubardo’, cuja audicdo nos remete inconscien-
temente a fera, poucas vezes vista durante o filme.

Poder-se-ia subdividir a trilha melédica cinematogréfica,
ainda, em musica-enredo, aquela destinada a narrar a histéria
(‘O pianista, de 2002), musica-ruido, consistente na sonorizacao
advinda de determinado elemento musical presente a cena
(‘Rock star, de 2001 ), e, ainda, musica-subjetiva, representativa
da tensdo e da tristeza do momento filmico (‘Platoon’, de 1986).

Diretores e compositores

Com o advento do Movietone, acorreram a América
compositores europeus perpetuadores do poema sinfonico
tradicional, estilo musical em declinio desde a introducdo do
sistema harmonico atonal por Arnold Schoenberg. Despresti-
giados pela vanguarda musical europeia, atenta aos acordes e
harmonias dissonantes, musicos conservadores acabaram por
prestar relevantes servicos a industria cinematografica
americana, destacando-se, dentre outros, Max Steiner (‘King
Kong’, 'E o vento levou’, ‘Casablanca’), Wolfgang Korngold
(‘Captain Blood, 'The sea hawk,'Devotion’), Frans Waxman (‘Sunset
boulevard’) e Dmitri Tiomkin (‘'Lost horizon’).

A aproximacao definitiva entre diretor e compositor se
verificou a partir da década de 1940. Tratando-se a musica de
elemento estranho ao complexo de filmagem, sendo inserida a
pelicula em processo final de montagem, explicavel se faz a
dificuldade vivenciada pelo diretor em exprimir-se em termos
musicais. Estabeleceram-se ao longo dos anos memoraveis
parcerias, podendo-se destacar: Herrman e Hitchcock, Nino Rota
e Fellini, John Willians e Spielberg e, mais recentemente, Michael
Nyman e Peter Greenaway.

A musica popular fora algcada as telas na década de 1960,
destacando-se no periodo compositores do jaez de Burt
Bacharach e Henry Mancini, restando relegada a mdusica or-
questral a determinadas fung¢des subjacentes ndo estritamente
ligadas a trama (excecdo feita a’2001, uma odisseia no espaco’).
0 emprego da melodia ja existente fora também recurso sonoro
utilizado a época, inserindo-a o diretor em cenas ja filmadas e
montadas, valendo-se de sua prépria sensibilidade e conheci-
mentos musicais, podendo-se mencionar, a titulo de exem-
plificacao, a adicdo de cangdes escritas por Simon e Garfunkel e
Harry Nilson em‘The graduade, de 1965, e’Midnight cowboy’, de
1970.

Se também na década de 1970 a musica sinfonica fora
empregada de forma secundaria, cedendo espaco as vertentes
de inspiracdo pop contidas nos musicais ‘Hair' e ‘Jesus Christ
Superstar, vemo-la ressurgir em décadas posteriores em filmes
como ‘Amadeus’ e ‘Apocalipse now’. Na obra de Coppola, a
‘Cavalgada das Valquirias’, de Wagner, interpretada pela
Orquestra Filarmdnica de Viena, se faz ouvir no momento do
ataque de helicopteros a uma aldeia vietnamita, de modo a
infundir carater grandiloquente a cena.
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Alguns Compositores e Suas Trilhas

James Bernard — ‘Horror of Dracula’
Sergei Prokofiev — ‘Alexander Nevsky’
Uaughan Willians — ‘Scott of the Antartic’
Mickos Rozsa — ‘Ben-Hur’/ ‘Spellbound’
Nino Rota-'Amarcord’/ ‘La dolce vita’

Max Steiner — ‘Gonne with the wind’/ ‘King Kong’ / ‘Casablanca’

/ Jezebel

Bernard Herrmann- ‘Citizen Kane’/ ‘Psycho’/ ‘Vertigo’/
‘Fahrenheit 45’/ ‘Taxi driver’

Dmitri Tiomkin- ‘The Alamo’/ ‘Hight soon’

Leonard Bernstein —‘West side story’/ ‘On the waterfront’
Elmer Bernstein- ‘The magnificent seven’/ ‘True grit’
Maurice Jarre — ‘Doctor Jhivago’

Ennio Morricone — ‘Once upon a time in the west’

John Willians —‘Star wars’/ ‘Empire of the sun’/ ‘Superman’
Vangelis — ‘Chariots of fire’/ ‘Blade runner’

CINEMA O

“A aproximacao
definitiva entre
diretor € compositor
se verificou a partir
da década de 1940.
(...) Estabeleceram-se
ao longo dos anos
memoraveis

parcerias.”
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Capas da MagisCultura

As capas das onze edi¢des ja publicadas de MagisCultura
foram expostas no sagudo do Férum Lafayette, do Tribunal de
Justica de Minas Gerais, durante o més de agosto, como forma
de divulgar a publicacao e incentivar os magistrados a partici-
parem das préximas edicoes.

As capas ja formam um acervo artistico importante e tém
recebido elogios de todo o pais, ndo so6 pela beleza pléstica, mas
também por representarem cenas da vida cultural de Minas.

Os temas retratados até agora foram:

As portas coloniais (pintura de Haroldo de Mattos)
As bandas de musica (foto de 1930)
O carro de boi (foto de Eustaquio Soares)

Magiscu

o Mineira

Exposicis

Cagas da Buncuta

o Cultuna

MagisCultura Mineira. N.2 12, Setembro de 2014

As carrancas do Rio Séo Francisco (foto de Ivan Rodrigues, de
Pirapora)

0 Congado (foto de Sérgio Falci)

0 altar da Igreja de Santa Efigénia, em Ouro Preto (foto de
Marcio Carvalho)

0 queijo mineiro (aquarela de Sandra Bianchi)

0 café do sul de Minas (aquarela de Mario Zavagli)

0 trem de ferro (foto de Sérgio Falci)

A obra do Aleijadinho (foto de Sérgio Falci)

O Mercado Central de Belo Horizonte (guache de Sandra
Bianchi)
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MagisCultura é uma Revista da Associacao dos Magis-
trados Mineiros (Amagis), destinada a publicagao da produgao
cultural de juizes e desembargadores de Minas Gerais, em
exercicio ou aposentados.

Serao aceitos para publicagao textos de ficcao — contos,
cronicas, pequenas novelas, poemas — ou de estudos — artigos,
ensaios, resenhas — ou, ainda, ilustragdes — fotografias, pinturas,
reproducdo de esculturas.

Ndo serdao publicados textos de teses politicas,
discursos, homenagens pessoais e necrolégios.

A selecao dos trabalhos sera feita pelo Conselho Editorial
(ver nomes no Expediente).

Os textos deverao ser enviados devidamente digitados, pelo
endereco eletronico da Revista (magiscultura@amagis.com.br)
e conter o maximo de 10 mil caracteres.

Asilustracdes deverao ser enviadas em formato compa-
tivel com a publicagdo e com resolugdao minima de 300 dpi.

Os prazos para envio dos trabalhos serdo divulgados
pelo site e demais veiculos de comunicacao da Amagis.

Ciente de seu papel social, a AMAGIS também se preocupa
com a preservacao do meio ambiente: esta revista foi
impressa em papel reciclato (70% pré-consumo, 30% pos-
consumo) com certificacdo florestal, atestando que foi
produzido de forma ecologicamente adequada, socialmente
justa e economicamente viavel, razao pela qual ostentamos o
selo verde FSC.

AMAGIS

Endereco para correspondéncia:
R. Albita, 194 . Cruzeiro

Belo Horizonte . MG

CEP 30310-160

Tel.: 31 3079-3453
magiscultura@amagis.com.br

Www.amagis.com.br
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